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El poder de la melodia y la emocion en la voz
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La Real Compafiia Opera de
Céamara de Barcelona- RCOC-
es una orquesta barroca integra-
da en un proyecto de
recuperacion integral del
patrimonio musical fundada por
el director de orquesta y
musicélogo, Juan Bautista
Otero junto al director de
escena lIsidro Olmo.

RCOC emula la experiencia
realizada por el célebre  castrato
Farinelli  cuando, desde su cargo
de director del Real Coliseo del
Buen Retiro, fundé por vez

primera en la historia de nuestro
pais, la primera orquesta de

Opera de cdmara con caracter
itinerante que acompafiaba a la
corte en sus continuos desplaza-
mientos por los Reales Sitios.

RCOC, centra su actividad en la
recuperacion integral del
patrimonio musical catalan,
espafiol y europeo del siglo XVIII,
con especial significacion en la
musica escénica. Admiramos la
maestria de la técnica compo-
sitiva nacida de la escuela
napolitana y de sus mas
significativos miembros: Martin y
Soler, David Pérez, Domingo
Terradellas, Mariana Martinez,
Nicola Porpora, Domenico
Scarlatti y otros. La orquesta
RCOC complementa su actividad
con con la discografica RCOC-
RECORDS v la editorial RCOC-
EDICIONES, compuesta de
titulos de extraordinario valor

gue, en su mayoria, no han sido

publicados por ninguna otra
editorial en el mundo.

La Real Compafia Opera de
Cémara de Barcelona se ha
posicionado como una de las
orquestas barrocas espafiolas de
mayor prestigio, en el exclusivo
panorama de la musica antigua,
gracias a su labor concertante y
escénica y también a las exitosas
grabaciones de RCOC aparecidas
en el mercado mundial:

Orlando , de Nicola Porpora,
Ifigenia in Aulide , de Martiny
Soler, Aminta, il ré pastore , de
Antonio Mazzoni,y  Artaserse de
Doménec Terradellas. Las cuatro
grabaciones constituyen
auténticas efemérides por ser
estrenos mundiales absolutos
desde su composicion en el siglo
XVIII. Asi  Orlando, realizada en
ocasion del 300 aniversario del
fallecimiento de Farinelli y con
cuya Opera debutdé como cantante
en los escenarios napolitanos;
Ifigenia in Aulide, rescatada en
ocasion del 250 aniversario del
compositor valenciano, constituye
la primera y Unica grabacion de
una de sus 6peras serias asi
como la Unica grabacion
operistica sobre el compaositor
realizada en el 2006, afo de su
conmemoracion;  Aminta, il ré
pastore es la primera grabacion
mundial del largo y fructifero
periodo de Farinelli en Espafia y
Artaserse,  primera grabacion
mundial de una 6pera de éste
extraordinario compositor
barcelonés .

The Real Compaiia Opera de
Cémara- RCOC- isan
independent operatic ensemble
performing on period-

instruments, created by the
conductor and musicologist Juan
Bautista Otero and the stage
producer Isidro Olmo.

RCOC evokes the unique
experience carried out by the
acclaimed castrato Farinelli
when, as director of the royal
entertainments in Spain, founded
the first royal chamber opera
orchestra which toured with the
king and the court to all their
royal palaces.

RCOC focuses its activity on the
rediscovery of the musical
heritage related to Spain and the
old Bourbon kingdoms in Italy
during the eighteenth century,
specially concerning the music for
the stage of the neapolitan
operatic masters as David Pérez,
Domingo Terradellas, Domenico
Scarlatti, Mariana Martinez or
Martin y Soler.

RCOC has its own editorial
department devoted to the
publication of works already
produced by the company or
planned for future performance.
Its catalogue consists of
extremely valuable titles, most of
which have never been published
by any other music firm in the
world.

The Real Compafia Opera de
Camara is nowadays one of the
most prestigious spanish baroque
orchestras thanks to the
successful stage productions
carried out in the last years and
the recently appeared world
premiere recordings, distributed
worldwide: Nicola Porpora’s
Orlando , Martiny Soler’s
Ifigenia in Aulide , and Antonio
Mazzoni's Aminta, il ré pastore
commisioned from Farinelli for the
Royal Theater of Buen Retiro in
Madrid, to celebrate king
Ferdinand VI of Bourbon
anniversary in 1756.

Orlando, the piece with which
Farinelli appeared for the first

time on the stage in Naples, was
produced on occasion of the

300th anniversary of Farinelli.
Ifigenia in Aulide, rediscovered
and produced to celebrate in 2006
the year of Martin y Soler,
constitutes the first recording until
now of one of his opera serias and
at the same time it has been the
only opera appeared in 2006 to
celebrate his 250th anniversary.
Aminta, il ré pastore is the first
world recording of an opera
belonging to the wide and fruitful
period of Farinelli in Spain.
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Festival Internacional de Sarrebourg/Auditorio de Ledn/rcoc-records
Institut Catala de les Industries Culturals, Institut Ramon Llull, Centre Robert Gerhard,
INAEM, Palau de la Musica de Barcelona, Escola Superior de Musica de Catalunya

INTERNATIONAL PREMIERE/ESTRENO INTERNACIONAL
Domeéenec Terradellas

(Barcelona 1713-Roma 1751 )

ARTASERSE

Venecia, Teatro San Giovanni Grisostomo, 1744
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First world recording of an opera by Domenec Terradellasi/
Primera grabacion mundial de una 6pera de Domenec Terradellas

Artaserse, ANNA MARIA PANZARELLA; Arbace,CELINE RICCI, Mandane, MARINA COMPARATO;
Semira, SUNHAE IM; Artabano, AGUSTIN PRUNELL-FRIEND; Megavise, MARIVi BLASCO
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En 1998 una joven y entusiasta Real Compaiiia Opera de Camara de Barcelona capitaneada por Juan
Bautista Otero, iniciaba su andadura musical con el estreno del Artaserse de Terradellas en el Festival Grec

de la ciudad Condal. Una década después, tras ir tejiendo pacientemente un claro objetivo artistico de
recuperacion patrimonial de la muasica escénica, con la edicion de la partitura, representacion en vivo y
grabacion con distribuciéon mundial del Orlandte Porpora (en homenaje a nuestro admirado Farinelli),
Ifigenia in Aulide del absolutamente genial Martin y Soler, y Aminta Il re pastore, en recuerdo al
esplendor inigualable del Real Coliseo del Buen Retiro de Madrid dirigido por Farinelli, Otero completa y
presenta con Artaserse el triangulo Madrid-Valencia-Barcelona, auténtico y maravilloso eje generador junto

a Cadiz y Sevilla, de la musica escénica en nuestro pais durante el siglo XVIII.

Muchas son las corrientes histéricas, variados los gustos musicales y dificil es zafarse del criterio manido, a

veces casi dogmatico, sobre lo apreciable y lo desechable del corpus creativo de los incontables
compositores que desarrollaron su labor hace 3 siglos. En RCOC prescindimos de nombres y prestigios, solo

nos interesa descubrir de forma incansable la belleza, por eso tras someter la partitura de Artaserse al clave

y comprobar la garra, la fuerza, la solidez orquestal sin condiciones, en definitiva, el cataclismo sonoro de
Terradellas cuyo efecto eclipsa las corrientes representadas por las escuelas Francesa, Veneciana o
Romana, Otero una vez mas, pone el proyecto RCOC rumbo hacia esa arcadia particular poblada de
desconocidos compositores cuya musica expresa lo que mas amamos por encima de todo: El poder de la
melodia y la emocion en lavoz.




Prunell, Comparato,Ricci,Blasco, Panzarella & Otero Colito,Bruggen, Tsotsolis,Gomis,Bataller Sunhae Im

Comas, Zebley Conductor: J.B. Otero Pardo,Carpené,Vallés,Flora

Brass section&Gomis,Armengol,Moreiras Hellernstein,Barbati,Alonso Andorra, Hellernstein




Institut Ramoén Llull
Josep Bargall6 i Valls
direccio

Centre Robert Gerhard
Oriol Pérez Trevifio
Coordinador
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PALAU DE LA MUSICA

BARCELON,

1908-2008

Palau de la Musica Catalana
Felix Millet i Tusell
Fundaci6é Orfe6 Catala-Palau de la Musica Catalan
President

Artaserse, soprano
Anna Maria Panzarella
Arbace, mezzosoprano

Céline Ricci
Artabano, tenor
Agustin Prunell-Friend
Semira, soprano
Sunhae Im

Mandane, contralto

Marina Comparato

Megabise, soprano

Marivi Blasco

Lorenzo Collito, Premier Violon
Elisabeth Bataller, Violino |
Maria Gomis, Violino |
Laura Bruggen, Violino |
Vassilios Tsotsolis Violino Il
Pavel Amilcar, Violino Il
Juliano Buossi,Violino

Marcial Moreiras, Viola
Jordi Armengol, Viola
Giovanna Barbati, Violoncello
Roberto Alonso, Violoncello
Trent Hellernstein, Contrabasso

(© Photo by Dani Buch Barris

Generalitat de Catalunya
Institut Catala
de les Industries Culturals
Institut Catala de les Industries Culturals
Area de Musica
Josep Maria Dutren i Font
Director

Escola Superior de Musica de Catalunya
Pau Monterde i Farrés
Coordinador General

Ministerio de Cultura
Instituto Nacional Artes Escénicas y MUsid

Charles Zebley, Traverso |
Marina Durany,Traverso Il

Anna Starr, Oboe |
Amy Power, Oboe Il
Carles Valles, Fagotto |
Marco Venturi, Corno |
Claudia Venturi, Corno Il
Igino Conforzi, Tromba |

Ricard Cassany,Tromba Il

Nuria Andorra , Timpani
Flora Papadopoulos,Arpa
Aaron Carpené, Cembalo

m= E| disefio de produccion para la realizacion y grabacion de Artaserse, ha consistido en un acuerdo entre la Real Compafiia Opera de Camara y el Institut Ramoén
[=====LIull que apoyo el estreno internacional, el Centro Robert Gerhard que apoy®¢ la edicion de la partitura, el Palau de la Musica Catalana en cuyas instalciones se
grabé el disco, la Escuela Superior de Musica de Catalufia que colabordé con el parque de instrumentos, el INAEM que subvenciond los viajes en avion a Sarrebourg y la
decisiva ayuda del Institut Catala d’'Industries Culturals de la Generalitat de Catalunya que apoy0 la grabacion y edicion del disco Artaserse.
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Académie Internationale du disque lyrique
Palmarés Orphée d'Or 2009

Décerné a I'Opéra National de Paris Bastille le 27 avril 2009 le Palmares Orphée d'Or s'est
tenu sous la Haute Présidence de Pierre Berger et du Président de 'Académie (Clym), cette
soirée était présentée par Stéphane Blet. Le jury fort de ses 21 participants a du depuis le
mois de décembre 2007 entendre ce que les majors et les labels ont bien voulu leur donner
puis voter, enfin, pour récompenser des productions lyriques.

L'Orphée de la meilleure initiative discographique
honorant un compositeur étranger

Juan Bautista Otero

pour
Domenec Terradellas

Artaserse

Real Compania Opera de Camara
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LA LUZ DEL SUR

¢Un gran maestro de Barcelona olvidado?, 2009

Juan Bautista Otero inicia un ciclo Doménec Terradellas/ / Boris Kehrmann
¢La historia de la musica ha pasado por alto a un genio? Doménec Terradellas nacié en 1713 en
Barcelona y fallecié 38 afios mas tarde en Roma. Ya el aria inicial de su 6pera en tres actos
“Artaserse”, con libreto de Metastasio, compuesta en 1744 para el teatro San Giovanni
Grisostomo de Venecia, nos obliga a aguzar el oido. Inmediatamente nos sorprende percibir un
desarrollo melédico, una construccién harménica y una técnica de ornamentacién con una
personalidad propia que en nada recuerda a Handel, Vivaldi, Hasse y compafiia. En efecto,
Terradellas, con una apabullante riqueza creativa, no hace nada a tientas. Triunfante y soberano
compone con una abundancia de ideas casi

mozartiana. Cada aria introduce al oyente en un nuevo estado de animo, presenta un nuevo
color, abre una nueva caja magica. Nada suena rutinario o convencional. Incluso los ritmos, que
invitan a un espontaneo balanceo, cambian continuamente. Cada aria parece estar sujeta a una
nueva danza. Terradellas es en definitiva hispano. Lleva el flamenco en la sangre. Y cuando el
joven Arbace acusado falsamente del crimen cometido por su padre y que él encubre con su
silencio- es condenado a muerte, canta un aria de despedida en forma de marcha finebre cuyo
lugubre ambiente es acrecentado por la presencia de timbales con sordina y flautas traveseras.
Esto le habria encantado a Berlioz.

Sobre todo: jla instrumentacién! Jamas se oye a un compositor barroco ser alabado por lo que
para musicos como Rimski-Korsakov o Respighi es un lugar comun: que fueron maestros en este
terreno. Terradellas es la excepcién mas espectacular a esta regla. Su sentido por los valores
timbricos, sus minuciosas mezclas y posibilidades de utilizacién, le dejan a uno sin respiracion. El
barcelonés formado en Népoles lo logra a través de la intensa utilizacion de instrumentos de
viento y metal, no sélo doblando las voces principales, sino también empleandolos de un modo
puntual para alcanzar mayores efectos dramaticos. Como en el aria de extrema furia del
intrigante Artabano, 'Non ti

son padre’, en la que reniega de su inocente hijo, y en la que las trompas irrumpen con la
palabra “traditor” como si de las trompetas del juicio final se tratara. O cuando la dulce Semira
intenta levantar el animo del hijo destrozado mediante una serenata sottdornee
innocente”, acompafiada tan solo por el arpa y por la cuerda al completo en . zercato
aria de tormenta al final del primer acto, cuando con un verdadero arsenal de ingenios de
instrumentacion y articulacion, incluso con penetrantes flautas , gesmicadena un huracan
como pocas veces se escucha en la musica del siglo XVIII. Ya solo por este tour deddBce
minutos, en el que Céline Ricci con un perfecto sonido redondo, impecable técnica respiratoria, y
con sonambulistica seguridad recorre veloz dos octavas y media arriba y abajo, afiadiendo las
mas enloquecidas cabriolas ornamentales de fuerza 12 de viento; tan s6lo por momentos como
este deberia estar garantizado el éxito de publico de este “Artaserse”, como en su dia lo

obtuvo el album Vivaldi de Cecilia Bartoli.

¢ O le parece Gnicamente a uno todo esto tan emocionante porque la Reial Companyia Opera de
Cambra y su director Juan Bautista Otero, con sede en Barcelona, ciudad natal de Terradellas,
son tan apasionados abogados de esta musica? Este ensemble, creado en 1992, logra un sonido
central ideal: ni demasiado metalico, ni exageradamente demostrativo, sin los explosivos y
enervantes timbales golpeando sobre los tiempos fuertes del compas, actualmente tan en boga;

pero tampoco un sonido stronador, sino suave, cantatufeplenitud sonora, cargado de
energia y virtuosismo, con colores

instrumentales brillantes y llenos de caracter en elegantes fraseos plenos de sentido. Asi es
como se pone en su sitio la opulencia melédica napolitana de esta encantadora musica.En la
pasion interpretativa se adivina también el estilo de ornamentacion de los cantantes, tan

inusual, personal y siempre nuevo, que en muchos aspectos es como si hubiese sido compuesto
por el propio Terradellas. Se percibe claramente que este homogéneo ensemble de solitas ha
trabajado con amore este lenguaje sonoro y se ha identificado con él. Sunhae Im, como seconda
donna, es la responsable de los sonidos liricos. La encantadora dulzura de su voz de soprano se
funde directamente con la voluptuosa pureza de las flautas, las cuales la cortejan con toda clase
de variedades timbricas. Marina Comparato, hermana del rey y tragicamente ensombrecida
prima donna , realiza un punzante e irisado retrato de este personaje, tan noble como peligrosa,
nerviosa y descompuesta  femme fataleEn los seductores portamentile sus vertiginosos
adornos reiterantes se advierte desde el punto de vista formal como Mandane, en

conflicto entre el deber y deseo, sentido coman y debilidad, pierde su relacién con la realidad.
Cuando se escucha la fabulosamente flexible voz de tenor de caracter de

Agustin Prunell-Friend, se comprende porqué este era el registro vocal propio de los papeles de
hombres maduros en la 6pera barroca. En este sentido Prunell-Friend

transforma su plenitud sonora la comicidad diabdlica de “Voglio che tu I'adori”, una suerte de
vals, o los virtuosisticos saltos intervalicos y rouladesus arias de

venganza o locura. Otro hit lo constituye la soprano Marivi Blasco. Como un jilguero, la segunda
intrigante y rastica victima de esta variante metastasiana de Macbeth, canta la el da capo
ornamentado de su bucélica aria, plena de swing “Non temer ch'io mai ti dica”, una octava mas
aguda. El asesino como  clowrun efecto prodigioso.

Con tanta potencia teatral debia ser examinado el noble Artaserse, un soberano clemente como
el Tito de Mozart. Ampliamente satisfecho. Terradellas no deja en esta obra maestra ningin
punto débil. Anna Maria Panzarella oscurece su voz de soprano y caracteriza al joven principe
introduciendo con sensibilidad efectos de vibrar la vo@ara hacernos sentir el miedo reprimido
a asumir la responsabilidad de las obligaciones del soberano. Una grabacion tan fascinante
raramente la cae a uno en las manos. Ya nos podemos ahora por la continuacion de la Trilogia
Terradellas de Otero en Barcelona: “Sesostri” en el 2009 y Merope en el 2010 y sus respectivos
Cds.

Tan sélo dos meses después grabé el clavecinista de 33 afios Stefano Demicheli y su ensemble
Dolce & Tempesta, junto a la soprano napolitana Maria Grazia Schiavo, oberturas y arias de estas
tres destacadas 6peras de Terradellas. Demicheli no puede concurrir con Otero. La soprano
Schiavo apenas posee volumen y pocos harmdnicos en las arias veloces y dramaticas. A esto hay
que afadir un escudlido registro grave y unos agudos estridentes un problema que encima es
potenciado ain mas por el hecho de que Demichelis ha interpretado estas piezas un semitono
por encima de la afinacion barroca habitual: La=430Hz en lugar del La=415Hz empleado por
Otero. El motivo de esta decision la busca uno inatiimente en el libreto. Demicheli dirige en los
momentos ostensiblemente dramaticos tan rapido que el texto es apenas articulado como en
“Dove si vide mai”- y con tal nerviosismo que también pone nervioso al oyente. Con ello no logra
una transmitir una impresion dramatica convincente; todo lo contrario,

pues en su lugar si se oye como la soprano respira con dificultad. De todos modos no es Schiavo
una soprano dramatica en el sentido propiamente barroco del término; en el fondo le son mas
adecuadas arias liricas como “Fra I'ombre del timore”. Pero la pieza mas destacada de la
antologia es una adaptacion de la época de un aria de la 6pera “Merope” transformada en una
cantata mariana con texto en espafiol. Un largo y diferenciado accompagmato ritdeelli
ensuefio anticipa una dolorosa aria de ruptura. Lo que fascina de la interpretacion de la Schiavo
es la honda humanidad y el sombrio realismo con que lo canta, como si de una madre del

pueblo, que pierde a su hijo se tratara. Recuerdos afectuosos de Caravaggio.

Boris Kehrmann
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Licht des Stidens 2009

Vergessener Grol3meister aus Barcelona? Juan
Bautista Otero startet einen Domenec-
Terradellas-Zyklus

Sollte die Musikgeschichtsschreibung ein Genie Ubersehen haben?

Domenec Terradellas wurde 1713 in Barcelona geboren und starb 38 Jahre spéter in Rom. Seine
dreiaktige Metastasio-Oper «Artaserse», 1744 fur Venedigs Teatro San Grisostomo komponiert,
lasst gleich mit ihrer Eingangsarie aufhorchen. Uberrascht vernimmt man in Melodiefiihrung,
Harmoniebildung und Verzierungstechnik eine ganz eigene Stimme, die in keiner Weise an
Héandel, Vivaldi, Hasse & Co erinnert. Und doch hat Terradellas’ Uberwéltigender Ideen-Reichtum
nichts Tastendes. Sieghaft und souveran schopft er aus einer fast mozartschen Gedankenfille.
Jede Arie zieht den Horer in eine andere Stimmung hinein, prasentiert eine andere Farbe, macht
eine neue Zauberkiste auf. Nichts klingt routiniert oder wie von der Stange. Selbst die

Rhythmen, die einen unwillkirrlich mitwippen lassen, wechseln standig. Jeder Arie scheint ein
anderer Tanz unterlegt zu sein. Terradellas ist schlie3lich Spanier. Da

liegt der Flamenco im Blut. Und wenn der Jungling Arbace - falschlich der Verbrechen seines
Vaters angeklagt, den er mit seinem Schweigen deckt - zum Tode verurteilt wird, dann singt er
seine Abgangsarie im Metrum eines Trauermarsches, dessen lugubre Stimmung durch
gedeckte Pauken und gestopfte Trompeten noch gesteigert wird. Das hatte Berlioz gefallen.

Uberhaupt: die Instrumentation! Nie hért man an Barockkomponisten loben, was bei Musikern
wie Rimski-Korsakow oder Respighi ein Gemeinplatz ist: dass sie Meister auf diesem Gebiet
seien. Terradellas ist die spektakulare Ausnahme dieser Regel. Sein Sinn fur Klangvaleurs, ihre
minuzidsen Abmischungen und Verwendungsmdoglichkeiten verschlagt

einem den Atem. Der in Neapel ausgebildete Barcelonese setzt die durchweg stark genutzten
Holz- und Blechbl&ser nicht nur obligat als umspielende Stimmen ein, sondern auch punktuell,
um dramatische Wirkungen zu erzielen. Wie etwa im wutschnaubenden «Non ti

son padre» des intriganten Artabano, der seinen unschuldigen Sohn verflucht, wobei die Horner
auf «traditor» wie die Posaunen des Jingsten Gerichts dreinfahren. Oder wenn die

sanfte Semira den am Boden zerschmetterten Sohn sotto muteiner Serenade («Torna
innocente»), nur von Harfe und Streicher-Pizzicati begleitet, wieder aufzurichten versucht. Oder
in der finalen Sturmarie des 1. Aktes, die mit einem ganzen Arsenal unterschiedlicher
Instrumentations- und Artikulationstricks einschlieRlich gellender Pikkolofléten einen Orkan
entfesselt, wie man ihn selbst im 18. Jahrhundert nicht oft hort. Allein diese 8-minuitige

force , in der Céline Ricci mit perfekt gerundetem Ton, makelloser Atemtechnik und
schlafwandlerischer Sicherheit zweieinhalb Oktaven hoch- und runter rast und dabei die
verrlicktesten Verzierungs-Kapriolen Windstarke 12 schlagt, musste diesem «Artaserse» einen
Publikumserfolg wie seinerzeit Cecilia Bartolis Vivaldi-Aloum bescheren.

Oder scheint einem das alles nur so aufregend, weil die in Terradellas’ Geburtsstadt Barcelona
beheimatete Reial Companyia Opera de Cambra und ihr Leiter Juan Bautista Otero so
passionierte Anwalte dieser Musik sind? Das 1992 gegriindete Ensemble huldigt einem mittleren
Klangideal: nicht zu drahtig, nicht demonstrativ Ubertrieben, ohne die heute grassierenden
knallenden Pauken und enervierenden «Hacker» auf den betonten Z&hlzeiten, aber auch nicht
brasig, sondern weich, singend, klangvoll, energie-geladen, virtuos, mit strahlenden,
charaktervollen Instrumentalfarben in sinnvoller und eleganter Phrasierung. So schlagt einen die

tour de

neapolitanische Melodienfille dieser beglickenden Musik in ihren Bann. Ins Schwarmen gerat
man auch angesichts des Verzierungsstils der Sanger, der so ungewohnlich, personlich und
immer wieder neu ist, dass er wohl in vielem von Terradellas selbst so auskomponiert worden

ist. Das homogene Solisten-Ensemble hat sich spurbar con amatiese Klangsprache
eingearbeitet und eingefiihlt. Sunhae Im ist als seconda dfiimdie lyrischen Tone zustéandig.
Ihr lieblich-weicher Sopran verschmilzt in geradezu wollUstiger Reinheit mit den FI6ten, die sie in
allen moglichen Farbvaleurs umschmeicheln. Marina Comparato, Kénigsschwester und tragisch
verschattete prima donna, zeichnet ein ausladend-schillerndes Portrét einer ebenso edlen wie
gefahrlichen, weil mit sich selbst

zerfallenen, nervosen  femme fatale In den betérenden Portamenti ihrer -heftigatierenden
Zierfiguren («Conservati fedele») spurt man formlich, wie Mandane im Widerstreit zwischen
Pflicht und Neigung, Vernunft und Koérper den Boden unter den Fu3en verliert. Wenn man
Augustin Prunell-Friends fabelhaft flexiblen Charaktertenor hort, versteht

man, warum dies die Stimmlage der alten Manner in der Barockoper war. Dabei setzt Prunell-
Friend die teuflische Komik seines walzernden «Voglio che tu I'adori» so klangvoll um wie die
virtuosen Rouladen und Intervallspriinge seiner Rache- und Wahnsinns-Arien. Einen weiteren Hit
hat die Sopranistin Marivi Blasco. Sie jodelt als zweiter Intrigant und

Bauernopfer dieser metastasianischen «Macbeth»-Variante die verzierte Reprise ihres
bukolischen swingenden «Non temer» einfach eine Oktave hdher. Die Morder als Clowns: ein
ungeheuerlicher Effekt.

Bei so viel theatralischer Kraft misste der edle Artaserse, ein cler®ngeher wie Mozarts
Titus, das Nachsehen haben. Weit gefehlt. Terradillas l&sst in seinem Meisterwerk

keine Schwachstellen zu. Anna-Maria Panzarella dunkelt inren Sopran ab und charakterisiert den
jungen Prinzen mit sensiblen vibrar-la-voc&ffekten, um uns die verhaltene Furcht vor der
Verantwortung der Herrscherpflichten mitfiihlen zu lassen. Eine so beglickende

Aufnahme fallt einem selten in die Hande. Man darf sich jetzt schon auf die Fortsetzung von
Oteros Terradellas-Trilogie in Barcelona («Sesostri», 2009; «Merope», 2010) und auf CD freuen.
Nur zwei Monate spéter hat der 33-jahrige Cembalist Stefano Demicheli mit seinem Ensemble
Dolce & Tempesta und der neapolitanischen Sopranistin Maria Grazia Schiavo

Ouverttiren und Arien aus diesen drei bedeutendsten Terradellas-Opern aufgenommen.
Konkurrieren kann er mit Otero nicht. Schiavos Sopran hat in raschen, dramatischen Arien kaum
Volumen und wenig Obertdne. Zudem ist das tiefe Register fahl, die Hohe grell, ein Problem, das
noch dadurch potenziert wird, dass Demichelli einen Halbton tber der tblichen Barockstimmung
(A=430 Hz statt 415 Hz bei Otero) musizieren lasst. Die Begriindung sucht man im Booklet
vergebens. Demichelli dirigiert in vordergrindiger «Dramatik» so schnell, dass der Text — etwa in
«Dove si vide mai» - kaum noch zu artikulieren ist, und so nervos,

dass auch der Horer nervés wird. Einen dramatisch schliissigen Eindruck erzielt er damit nicht.
Statt dessen hort, wie seine Solistin nach Atem ringt. Ein dramatischer Sopran im barocken
Sinne ist sie ohnehin nicht. Innig gelingen ihr hingegen lyrische Stiicke wie «Fra I'ombre del
timore». Das Glanzstiick der Anthologie aber ist eine zeitgendssische Umarbeitung einer
«Merope»-Arie zu einer spanisch-sprachigen Marien-Klage in Kantaten- Form: ein langes,
differenziertes Accompagnato mit traumhaften Ritornellen geht einer schmerzlich zerrissenen
Arie voraus. Was daran auch in Schiavos Interpretation fasziniert, ist die tiefe Menschlichkeit und
der dustere «Realismus», mit der eine Mutter aus dem Volk, die ihren Sohn verliert, gezeichnet
wird. Caravaggio lasst gruf3en.

Boris Kehrmann
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“Autrefois, disoit-il, j'aimais faire
du bruit; a présent je tache de
faire de la musique.”

C'est ainsi que Jean-Jacques Rousseau,
chroniqueur avisé de son temps, rencontra
Doménec Terradellas a son retour de
Londres et le fit témoigner sur ses
compositions. En effet, le musicien catalan
connaissait un succes hors pair sur les
scenes les plus prestigieuses d'Europe. Né
en 1713 a Barcelone, il rejoignit I'enseignement du maitre napolitain
Francesco Durante (mentor de Pergolesi, Anfossi, Paisiello) qu'il suivit de
1732 a 1738. Son opera seria Artaserseseptieme d'une foisonnante
production, est un sommet particulier pour Terradellas : a trente et un
ans, il ouvre avec ce livret métastasien la brillante saison vénitienne 1744
sur la scéne du trés célébre Teatro San Giovanni Grisostomo, roi de toutes
les salles d'opéra. La vie de Domenec Terradellas ne sera pas longue,
malgré ses triomphes, puisque le compositeur meurt assassiné & Rome en
1751, juste a la sortie de son plus grand succes, Sesostri re d'Egiga'il
venait de créer au Teatro delle Dame.

Son trépas ne fut pas si terrible que l'injuste oubli de sa musique. Comme
tant de compositeurs d'  opere seriélans ces années 1740, issus pour la
plupart de I'école napolitaine, Terradellas fut considéré comme un “petit
maitre” de plus. Mais c'est grace a Juan Baustista Otero , chef
d'orchestre espagnol aux remarquables talents d'archéologue musical,
que les ceuvres les plus remarquables de Terradellas vont sortir de
I'ombre, et le compositeur retrouver petit a petit sa place dans le Parnasse
opératique.

Bien entendu, le livret de cet Artasersmétastasien ne nous est pas
inconnu. Adapté par quasiment la totalité des compositeurs baroques
depuis 1730 - quand Leonardo Vinci en eu la primauté - [histoire
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empreinte de politique et des vertus du “bon prince” ne lassait pas le
public de I'époque. Pour résumer avec brusquerie, I'histoire se déroule
dans I'Empire Achéménide de la Perse antique, ou le Grand Roi Artaxerxes
ler (fils du non moins célébre Serde Handel), est la cible d'un complot,
accompagné comme il se doit d'une intrigue amoureuse et des coups de
théatre qui en découlent. Malgré ce que I'on aurait pu craindre, le livret est
magnifiquement servi par Terradellas. La musique construite selon le
modéle académique des airs  da capet des recitatifs secol@nnuie a
aucun moment, mais étonne, transporte et sublime le drame avec une
efficacité tout a fait unique.

Cet enregistrement est constitué d'une palette de voix presque idéale.
Superbement équilibré et aux nuances diverses sans jamais choquer par
leur alliances, I'ensemble des timbres s'adapte magnifiguement et nous
fait goQter I'originalité et la nouveauté de cette musique.

D'emblée, place au puissant Grand Roi : I'Achéménide Artaserse est confié

a Ana Maria Panzarella , complice de Juan Bautista Otero dans le
magnifigue Amintade Mazzoni (K617). Panzarella incarne le role tenu par
Margherita Giacomazzi lors de la création et lincarnation s'avére
redoutable, car cette célébre interpréte fut la créatrice notamment du réle

de Constanza de la Griseldade Vivaldi. La soprano se montre au niveau
des vocalises et des couleurs que Terradellas confie a son role titre.

Dans son premier air, une douce cavatine "Per pieta bell'idol moi",
Panzarella nous offre la douceur de la suppligue amoureuse, un aigu tenu

et une tendresse débordante. Contraste saisissant avec le stacdato
"Deh respirar lasciatemi” ou la tension et le tiraillement du monarque sont
bellement exprimés par les cordes et une maitrise du chant
impressionnante. Dans les airs "lo son qual peregrino" (Acte Il) et "Se
miro quel volto" (Acte lll), les nuances vocales et la puissance du
dramatisme, pour le premier dans l'irrésolution et pour le deuxieme dans

le calme amoureux, nous transportent dans le fond des pensées du
personnage qui, avec le concours de la musique de Terradellas et le talent
d'’Ana Maria Panzarella, transfigure un roi de carton-pate en un jeune
amoureux en chair et en os. CONTINVARLAG.SIGUIENTENTE =—
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Le role d'Arbace, dépositaire des vertus héroiques métastasiennes, est un défi
dans le pathétique et la virtuosité. Créé par un des castrats le plus en vogue de
I'époque Ventura Rocchetti dit “Venturini” ce réle est le véritable moteur de
I'opéra et compte un air de tempéte, un "air de prison", un air marin et un duo. Ce
kaléidoscope musical n'était pas un véritable défi pour Céline Ricabituée aux
fusées casse-cou d'un Mazzoni dans I'Aminta ou bien aux coloratures de Martin y
Soler. Si elle nous ravit dans son air de tempéte "Quando freme altera I'onda" a la
fin du premier acte, vocalisant avec agilité et un feu d'artifice de couleurs dans le
timbre, c'est dans son “air de prison”, le superbe et inquiétant "Per quel paterno
amplesso" que Céline Ricci nous électrise. Accompagnée par les timbales en
mode mineur, la chanteuse insiste sur la désolation qui émane de cette sorte de
marche au supplice. Adoptant alors une scansion trés déclamatoire, la soprano
obscurcit sa voix pour rendre avec acuité le sentiment morbide d'une
condamnation injuste sans appel.

Nous ne pouvons pas oublier la prestation du tyrannique et cruel Artabano tenue
par le ténor espagnol  Agustin Prunell-Friend . Nous nous sommes parfois
plaints des ténors qui restituent le répertoire baroque avec des couleurs
inappropriées et une surenchére d'effets belcantistes. Ce n'est pas le cas
d'Agustin Prunell-Friend qui nous étonne de son timbre agréable au service d'une
maitrise vocale évidente. Prunell-Friend tient un réle hautement dramatique,
celui de conspirateur et de paratre qui sacrifie son fils par ambition politique. De
ses airs, souvent péremptoires, nous soulignerons l'interprétation remarquable

du récitatif accompagné a la fin de I'Acte Il "Son pur solo", soliloque euripidien du
coupable assailli par ses crimes. Ce morceau et l'air qui le suit "Ombre, Oh Dei
perché tornate?", sont comparables aux lamentations illuminées d'Oreste dans
I'Iphigénie en Tauride de Gluck. Dans cet air, aux limbes de la folie, Agustin
Prunell-Friend offre une composition beaucoup plus qu'une interprétation,
emportant I'auditeur dans un tourbillon d'émotions.

Pour les autres réles, Juan Bautista Otero a recruté une triade de voix féminines
exceptionnelles. Dans le r6le de Mandane c'est Marina Comparatoqui porte la
tiare de la soeur d'Artaserse et amante du malheureux Arbace. Avec la voix agile
et corsée quinous acharmésdans |  Orlando finto pazzde Vivaldi sous la houlette
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d'Alessandro di Marchi (Naive), Comparato se révele grande comédienne dans
son premier air "Dimmi che un'empio sei" ou déception et colére se mélent dans
des coloratures stratosphériques mais aussi dans un touchant "Se d'un amor
tiranno".

Dans un réle un peu plus tendre, Sunhae Inincarne avec brio la sceur d'Arbace,
la touchante et jeune Sémire de sa voix au timbre délicat et aux aigus nuancés,
idéale pour les airs comme  Torna innocentgActe 1), délicieuse berceuse avec un
accompagnement de pizzicatti tout a fait merveilleuse. Les vocalises de
"L'augellin Ch'é in lacci e stretto" d'une fraicheur bien printaniére sont égrenées

avec finesse, répondant aux gazouillements de I'orchestre.

Enfin, avec une toute autre personnalité, le rdle du thuriféraire d'Artabano, le
général Megabise est tenu par la jeune soprano espagnole Marivi Blasqui
réussit a nous éblouir de ses vocalises bien sises et par une voc@litppurs juste
et colorée.

Du cété de la fosse, la Real Compafiia de Opera de Camara en grande forme
nous fait passer les trois heures de drame sans aucun relachement. Servant avec
respect la partition, la RCOC se montre brillante dans I'enchainement des
récitatifs, exemplaire dans la restitution des airs : incandescente dans les airs
furieux et de tempéte, rythmée et entrainante dans les airs piqués, profondément

tendre et touchante dans les  affeientimentaux. C'est en écoutant cette grande
interprétation que nous pouvons concevoir |'étendue du génie de Terradellas. Et

Juan Baustita Otero, avec sa direction présente, énergique et raffinée nous rend

avec cet Artaserse aux dorures éclatantes l'ambiance du San Giovanni
Grisostomo et ses splendeurs musicales.

Finalement, nous savons que cet enregistrement a obtenu le 27 avril 2009 a
I'Opéra Bastille I' Orphée d'orde la musique classique. Cette distinction nous
conforte dans l'idée que l'industrie opératique sait sans hésiter reconnaitre le
travail, la modestie et le talent des musiciens-chercheurs tels que Juan Bautista
Otero, la Real Compariia de Opera de Camara et ses chanteurs. Et nous sommes
certains que I'heureuse équipée d'  Artasersetrouvera les couleurs perdues de
Terradellas dans son  Sesostrcette année et Meropen 2010. Pour attendre sans
désespérer la venue de nouveaux trésors réécoutons I Artasegigsé nous
délivrera de plus en plus de plaisir et de surprises.

Pedro-Octavo Diaz




"Antes, dijo [Terradellas], me gustaba hacer
ruido; ahora procuro hacer musica"

De este modo Jean-Jacques Rousseau, prudente cronista de su
época, reencontrdo a Domenec Terradellas a su regreso de Londres
y recogio los testimonios sobre sus composiciones. En efecto, el
musico cataldn habia logrado un éxito excepcional en los
escenarios mas prestigiosos de Europa. Nacido en Barcelona en
1713, recibié las ensefianzas del maestro napolitano Francesco
Durante (mentor de Pergolesi, Anfossi y Paisiello) entre 1732 y
1738. Su Opera seria Artasersg séptima de una copiosa
produccion, es una culminacion particular para Terradellas: con
treinta y un aflos de edad abre con este libreto metastasiano la
brillante temporada veneciana de 1744 en la escena del célebre
Teatro San Giovanni Grisostomo, reina de todas salas de opera. La
vida de Domenec Terradellas no se prolongaria mucho mas, a
pesar de sus triunfos, ya que el compositor muere asesinado en
Roma en 1751, justamente a la salida de su obra de mayor éxito,
Sesostri re d'Egitto, que acababa de estrenar en el Teatro delle
Dame.

Su muerte fue tan terrible como el injusto olvido que sufrid su
musica. Como tantos otros compositores de 6pera seria de los
aflos 1740, surgido en su mayoria de la escuela napolitana,
Terradellas fue considerado como uno de los maestros de ésta.
Pero es gracias a Juan Bautista Otero , director de orquesta con
un magnifico talento de arquedlogo musical, que las obras mas
destacadas de Terradellas van a salir a la luz y que el compositor va

a encontrar, poco a poco, su lugar en el Parnaso operistico.

Obviamente, el libreto de este Artaserseetastasiano no nos era
desconocido. Adaptado por la casi totalidad de compositores
barrocos desde 1730 -afio en que fue estrenado en primicia por
Leonardo Vinci- la historia llena de elementos politicos y virtudes
de 'buen principe', no cansaba al publico de la época. Sintetizando
un tanto abruptamente, la historia se desarrolla en el imperio
aguemeénida de la antigua Persia, en donde el gran rey Artajerjes |
(hijo del no menos célebre Sersge Handel), es victima de un
complot, acompafiado, como era habitual, de una intriga amorosa
y de los efectos teatrales que de ellos se derivan. A pesar de lo que

habriamos podido temer, el libreto es magnificamente recreado
por Terradellas. La musica, construida segun el modelo académico
de las arias da capoy los recitativos  secchno aburre en ningun
momento; todo lo contrario, sorprende, transporta y sublima el
drama con una eficacia absolutamente Unica.

Esta grabacion esta realizada contando con una paleta de voces

casi ideal. Extraordinariamente equilibrada, con diversidad de
matices que jamas se oponen al unirse, el conjunto de timbres se
adapta magnificamente y nos hacen saborear la originalidad y
novedad de esta muasica. De entrada, hagamos lugar para el
potente gran rey: el aqueménida Artaserss confiado a Anna
Maria Panzarella , cOmplice de Juan Bautista Otero en el
magnifico Aminta de Mazzoni (K617). Panzarella encarna el rol
gue otrora Margherita Giacomazzi diera vida en el estreno
veneciano y su interpretacion es formidable -mas aun teniendo en
cuenta que la Giacomazzi fue la primera Costanza de La Griselda
de Vivaldi. La soprano se muestra en todo momento a la altura del
virtuosismo y de los colores que Terradellas confiere al rol titular.

En su primera aria, una dulce cavatina, "Per pieta bell'idol moi",
Panzarella nos ofrece la dulzura de la suplica amorosa, un agudo
contenido y una ternura desbordante. Contraste cautivador con el
staccato de "Deh respirar lasciatemi en donde la tension y
conflictos del monarca son bellamente expresados por la cuerda y
por un dominio vocal impresionantes. En las arias "lo son qual
peregrino” (Acto Il) y "Se miro quel volto" (Acto 1ll), las sutilezas
vocales y la potencia draméatica -en la primera, en forma de
irresolucion y en la segunda, en forma de calma amorosa-, nos
transportan a la profundidad de los pensamientos del personaje, el
cual, con el concurso de Terradellas y el talento de Anna Maria
Panzarella, se transforma pasando de ser un rey de carton piedra a
un joven enamorado de carne y hueso.

El rol de Arbace, depositario de las virtudes heroicas
metastasianas, es un desafio de patetismo y virtuosismo.
Estrenado por uno de los castratos mas en boga de la época,
Ventura Rocchetti, 'Venturini', este personaje es el verdadero
motor de la 6pera y cuenta con un aria de 'tempestad’, una aria de
‘prision’, un aria ‘'marina’y un duao.




Este caleidoscopio musical no ha sido un verdadero desafio para
Céline Ricci , habituada a las temerarias coloraturas de un
Mazzoni en Aminta o de Martin y Soler. Si nos arrebata en su aria

de tempestad "Quando freme altera lI'onda” al final del primer
acto, vocalizando con agilidad y mostrando un fuego artificial de
matices timbricos, es en su aria de 'prision’, la sublime e
inquietante "Per quel paterno amplesso” que Céline Ricci nos
electriza. Acompafiada por los timbales en tonalidad menor, la
cantante incide en la desolacion que emana de esta especie de
marcha funebre hacia el suplicio. Para esta ocasion, adoptando
una escansion muy declamatoria, la soprano oscurece su voz para
transmitir con agudeza el sentimiento moérbido de una condena
injustamente inapelable. No podemos olvidar la prestacion del
tirano y cruel Artabano llevada a cabo por el tenor espafiol
Agustin Prunell-Friend En ocasiones nos quejamos de los
tenores que restituyen el repertorio barroco con colores
inapropiados y con un aumento de efectos belcantistas. No es el
caso de Agustin Prunell-Friend gque nos sorprende con su
agradable timbre al servicio de un dominio vocal evidente. Prunell-
Friend presenta un rol altamente dramético, el del conspirador y

parricida que sacrifica a su hijo por ambicién politica. De entre sus
arias, a menudo perentorias, destacaremos la notable
interpretacion del recitativo acompafiado al final del segundo acto,
"Son pur solo", soliloquio euripidiano de un culpable asolado por
sus crimenes. Esta pieza junto con el aria que le sigue, "Ombre, oh
dei, perché tornate?" son comparables a las lamentaciones

iluminadas de Oreste enla  Iphigénie en Tauridede Gluck. En este
aria, en los limites de la locura, Agustin Prunell-Friend nos ofrece
una composicibn mas que una interpretacion, transportando al
oyente a un torbellino de emociones.

Para los otros roles, Juan Bautista Otero ha reunido a una triada de
voces excepcionales. En el papel de Mandane Marina Comparato
ostenta la tiara de hermana de Artaserse y amante del infeliz
Arbace. Con la voz &gil y solida que nos habia seducido en el
Orlando finto pazzo de Vivaldi bajo la batuta de Alessandro di
Marchi (Naive), Comparato se revela como gran actriz en su
primer aria "Dimmi che un'empio sei”, en donde decepcion y
colera se entremezclan en coloraturas estratosféricas, pero

también en la emocionante "Se d'un amor tiranno".En el papel
mas delicado, Sunhae Im encarna con brio a la hermana de
Arbace, la impactante y joven Semira cuya voz, de sutil timbre y
agudos plenos de matices, es ideal para arias como Torna
innocente  (Acto 1), -deliciosa cancibn de cuna con un
acompafiamiento en pizzicato absolutamente maravilloso. Las
coloraturas de "L'augellin ch'é in lacci stretto”, de un frescor
primaveral, son desgranadas con finura, respondiendo a los
gorjeos de la orquesta. Finalmente, con una personalidad
completamente diferente, el rol de sicario complice de Artabano,

el general Megabise, es personificado por la joven soprano
espafiola Marivi Blasco que logra dejarnos estupefactos con sus
coloraturas bien definidas y por una vocalgéempre afinada y
coloreada. Desde el foso, la  Real Compaiiia Opera de Camara,
en gran forma, nos hace pasar las tres horas del drama sin
disminuir en ningdn momento la intensidad. Presentando con
respeto la partitura, la RCOC se muestra brillante en el
encadenamiento de los recitativos, ejemplar en la restitucion de

las arias: incandescente en las arias de furia y de tempestad,
ritmica e incisiva en las arias punzantes, profundamente sensible

y emotiva en los affettimas sentimentales. Es al escuchar esta
gran interpretacion que podemos ser conscientes de la dimension

del genio de Terradellas. Y Juan Bautista Otero, con su direccién en
todo momento presente, enérgica y refinada, nos transporta con
este Artaserse, a los resplandecientes dorados del ambiente del
San Giovanni Grisostomo veneciano y sus esplendores musicales.

Hemos sabido que esta grabacion obtuvo el pasado 27 de Abril de
2009, en la Opéra Bastille de Paris, el Orphée d'ale la Académie
National du Disque de Francia. Esta distincion nos reconforta en la

idea de que la industria operistica sepa, reconocer el trabajo, la
modestia y el talento de mausicos -investigadores como Juan
Bautista Otero, la Real Compafia Opera de Camara y sus
cantantes. Y estamos seguros de que el feliz equipo de Artaserse
volvera a hallar los colores perdidos de Terradellas con Sesostri
este afio y Merope en 2010. Mientras tanto, a la espera de la
llegada de estos nuevos tesoros, volvamos a escuchar Artaserse
gue, ciertamente, nos proporcionara mas placeresy sorpresas.

Pedro-Octavo Diaz
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Preludes 'Gids-cd' van de zomer 2009
‘Artaserse’ (Venetie-1744) )
eem prachtvameenoperakrc!

De naam Domeénec Terradellas zal niet bij iedereen zorgen voor een blik van herkenning. Werk van de in 1713 in
Barcelona geboren componist kom je zelden op cd tegen. Kortgeleden kreeg een Fuga Liberaztitgaee’e met een
aantal hoogtepunten uit opera's van de Catalaan een aanbeveling mee van Prelude (april '09). Nu komt het nieuwe
Spaanse label RCOC recordds met een complete opera van Terradellas op de proppen: Artaserse. De uitvoering
van het Drammecpeenmusisiin itneiatorii dat in 1744 bij de premiére in Venetié een warm onthaal kreeg, ligt in
handen van de Reial Companyia Opera de Cambra - inderdaad het betreft hier een in eigen beheer gemaakte
productie - en is zo fraai dat de op drie cd's vastgelegde opera gedurende de zomermaanden van 2009 is voorzien
met de titel 'Gids cd'.

Domenec Terradellas kreeg zijn opleiding aanvankelijk bij Francisco Valls die als componist in dienst was bij de
aartsbisschop van Barcelona. Later vertrok Terradellas naar Itali€. Daar verbleef hij ondermeer in Napels en
ontwikkelde hij zich als een ware vertegenwoordiger van de Napolitaanse School. Beinvloed door zijn Italiaanse
leermeester, Francesco Durante, maakte hij furore met opera’s die uitblonken door muzikaal sterk weergegeven
karakters, met grote contrasten gevat in prachtige melodische lijnen. Het bracht hem niet alleen triomfen in Italié.
Ook in Londen waar hij twee jaar verbonden was aan de Royal Opera waren zijn muzikale drama's populair. In Parijs waar hij kort verbleef eerde Jean-Jacques Rousseau
hem in zijn Lettre sur las musiguesfriancaises Pgtijs|<l 753)3) door de componist op een lijn te stellen met grote ltaliaanse collega's als Pergolesi, Jommelli en Galuppi.
Terradellas overleed veel te jong op 38-jarige leeftijd in Rome.

Doménec Terradellas

Het libretto van de opera Artaserse is van de hand van Pietro Antonio Domenico Trapassi (1698-1782), meer bekend onder
zijn pseudoniem Matestasio. Ruim veertig componisten zetten het verhaal over de Perzische koning, die heerste in de tweede
helft van de vijfde eeuw voor Christus, op muziek. Onder hen niet de minsten, namelijk Johann Adolph Hasse, Baldassare
Galuppi, Christoph Willibald Gluck, Carl Heinrich Graun en Johann Christian Bach. Op de betreffende RCOC-productie zijn de
stemmen te horen van de sopranen Anna Maria Panzarella, Céline Ricci, Sunhae Im en Marivi Blasco, de mezzo-sopraan
Marina Comparato en de tenor Agustin Prunell-Friend. Samen met de al genoemde Reial Companyia Opera de Cambra
schotelen zij onder leiding van Juan Bautista Otera een vergeten schepping op een briljante wijze voor. Naast de afbeelding
hieronder treft u link aan die leidt naar een tweetal aria's uit de opera. Gelooft u mij, de keuze wat te gebruiken om u te
overtuigen van de

sch@mﬁwidj@ deld-ccet bigdhadis mm&@q@ﬂt@c@ﬁ@kmmﬂm@am raeelijleadbqanealitt deg meer tot de

e itig tetsprekerk dandde)athel ere dGetooft elanifl: alsrdé) aang elsodem griziekan aanspedekt aamgpn@@mrdaﬂ zult u van
uw aEakkiop g eprespijpkiijdetodonr Yover areod abdigdsnbidil Prelbidelt H’eeﬂm@las'ﬁamm@ as’ opera Artassrsee
tijtiadijk laaravoooeereger epuiceRuderijs prijs.
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TERRADELLAS Artaserse

Panzarella, Ricci, Comparato,Im, Prunel-Friend, Blasco (solistas)
Real Compariia de Opera de Camara

Juan Bautista Otero (director)

2008 RCOC- HARMONIA MUNDI

Los lectores ya conoceran el buen hacer de la agrupacion Real Compafiia de Opera de Camara

mas conocida por RCOQCon grabaciones tan extraordinarias en su haber como * Adeinta

Mazzoni, ifigenia ' deMartiny Soler @flando ’'Berpora ,le hallegado el turno a un proyecto

ambicioso consistente en la recuperacién patrimonial, primero, y grabacion discografica,

después, de la Trilogia de Terradellas, como ellos mismos han definido.

A esta ‘ Artaserse’ le seguirdn * Sesostri’ y ‘ Merope’, las tres 6peras mas relevantes del musico

Doménec Terradellas , nacido en Barcelona en 1713y fallecido en Roma en 1751.Se aprecia en

su mausica un trato noble por la partitura, un cuidado notable por la descripcion de sus

personajes y un perfecto dominio del estilo, con contrastes y coloraciones, consiguiendo una
Recomendado por obra muy dignay con fragmentos, desde luego, de una exigencia vocal estimable.

HispaOpera En esta ocasion, la RCO®a creado su propio sello discogréfico ( RCOC Re}ocds el que
espera repetir éxitos anteriores o incluso superarlos. Desde luego, el listdn esta puesto a una
altura considerable. La calidad artistica esta a un nivel extraordinario, con un elenco de
cantantes de primer nivel (una vez mas) y una orquesta que cada vez suena mejor bajo la
direccion de Juan Bautista Otero y la co-direccion de Isidro Olmo. Ambos, también, son
productores de este trabajo.Un precioso estuche, ilustrado sabiamente en portada y en el
interior con un cuadro de ‘Canaletto’ con una imagen de Venecia, y con un interesante libreto
en castellano, francés, espafol y catalan (lastima que los textos de la épera sélo vengan en
italiano —lengua original-, catalan y francés). Un trabajo en 3 cds grabados en el Palau de la
Musica Catalana de Barcelona en Junio de 2008 con un excelente sonido que vuelve
demostrar que estamos ante una agrupacion que va a dejar sello en la historia de la lirica, con
este impagable trabajo de recuperacién de titulos y autores olvidados del que, desde luego,
pueden sentirse muy orgullosos. Y nosotros, oyentes melémanos, muy afortunados. Les
deseamos toda la suerte del mundo ahora como sello propio.




Antonio Mazzoni

AMINTA

Madrid, 1756
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Festival Tage alter Musik Herne/Westdeutsche Rundfunk 3/K-617-Harmonia Mundi

WORLD PREMIERE/ESTRENO MUNDIAL

Antonio Mazzoni

(1717-1785)

AMINTA, il re pastore

Madrid, Teatro del Real Coliseo del Buen Retiro, 1756
Libretto: Pietro Metastasio

First world recording of an opera by Antonio Mazzoni/Primera grabacion mundial de una 6pera de Antonio Mazzoni
Celebrating 250 anniversary of its composition commissioned by Farinelli/ En el 250 aniversario de su composicion,
encargada especialmente por Farinelli

Aminta, ANNA MARIA PANZARELLA; Tamiri, CELINE RICCI, Alessandro, LEIF ARUHN-SOLEN;
Elisa, DELPHINE GILLOT, Agenore, MARINA PARDO

En el marco de nuestros objetivos de recuperacion del
legado musical de Farinelli y tras un exhaustivo trabajo de
investigacion llevado a cabo por el director de RCOC, Juan
Bautista Otero, la Real Compafiia Opera de Camara ha
exhumado un bellisimo tesoro musical: Aminta, il ré
pastore 0 No hay mudanza ni ambicién donde hay
verdadero amor y rey pastor, un encargo expreso de
Farinelli al compositor Antonio Mazzoni -en transito por
Espafia tras el terremoto de Lisboa-, para conmemorar el
cumpleafos del rey Fernando VI de Borbon. La épera fue
estrenada en 1756 en el teatro del Real Coliseo del Buen
Retiro y recuperada por RCOC para ser presentada en
primicia mundial en el festival Tage alter Musik de Herne,
organizado por la radio alemana WDR3, el 11 de
Noviembre de 2006.

El concierto a cargo de la Real Compafiia Opera de Camara
fue retransmitido en directo por la Westdeutsche Rundfunk
3y los ensayos y grabacion del disco para K617-Harmonia
Mundi-WDR3 se realizaron en Barcelona durante la
segunda quincena de septiembre en el Auditorio Axa-
Winterthur.

Following one of the main RCOC objectives, -the
performance and recording of Farinelli’'s musical legacy in
Spain-, and after an exhaustive research carried out by
the director of RCOC, Juan Bautista Otero, the Real
Compaiia Opera de Camara presents this beautiful
musical treasure:  Aminta, il ré pastore or “There is no
inconstancy or ambition where there is true love, or the
Shepherd King”. Commissioned by Farinelli from the
bolognese composer Antonio Mazzoni -in his way back to
Italy after the terrible Lisbon earthquake of 1755-,to
celebrate the anniversary of the bourbon king Ferdinand VI
of Spain. The opera was premiered in 1756 at the Royal
Theater of Buen Retiro in Madrid, and rediscovered by
RCOC to be presented in our days at the Internantional
Festival Tage alter Musik of Herne, -organized by the
german radio WDR3-, November 11, 2006. The
performance by the Real Compariia Opera de Camara was
live broadcasted by the Westdeutsche Rundfunk 3, and the
rehearsals and CD-recording for K617-Harmonia Mundi-
WDR3 took place at the Axa-Winterthur Auditorium of
Barcelona, September 2006.
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Panzarella & Otero Aruhn, Ricci, Pardo, Gillot, Panzarella Ricci & Otero

Leader Hiro Kurosaki & Violin section RCOC-ORCHESTRA Continuo: Barbati, Graziolino, Geiger, de Rudder, Ruiz

Brass section: Bord, Chedmail & Rux Cembalo, Elisabeth Geiger Violas: Moreiras, Zinchenko, Barau
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Aminta, AnmasMariarRParzarellarz/z soprano Mihoko Kimura , Violin Il Francois de Rudder , Bassoon
Tamiri, Célified@Rictic/soprano Vassilios Tsotsolis Violin 11 Nicolas Chedmail , Horn |
Alessandro, LeifiAruhnzSelém/Eptenor Galina Zinchenko , Viola Philippe Bord , Horn Il

Elisa, DelphingGillat//o, soprano Marcial Moreiras , Viola Hans Martin Rux, Trumpet |
Agenore, Marina®ardoa/@mezzosoprano Marie Liesse Barau ,Viola Almut Rux  Trumpet Il

Hiro Kurosaki , Leader Giovanna Barbati , Violoncello Stefan Gawlick , Timpani
Emanuele Marcante , Violin | Roberto Alonso  , Violoncello Marc Clos , Timpani

Renata Spotti  , Violin | Juan Jaime Ruiz  , Double-bass Andreas Martin , Archluth
Monica Waisman , Violin | Michael Bosch , Oboe | Marta Graziolino , Harp
Guadalupe del Moral , Violin | Barbara Ferrara , Oboe | Hannelore Devaere , Harp
Andreas Preuss , Violin Il Kathryn Elkin ~ , Oboe Il Elisabeth Geiger , Cembalo

‘_ El disefio de produccion para la realizacion y grabacion de Aminta, ha consistido en un acuerdo entre la Real Compafiia Opera de Camara, la radio alemana
m— \\/estdeutsche Rundfunk 3-Festival Tage Alter Musik de Herne, la discografica francesa K617-Harmonia Mundi y la productora barcelonesa Vania Produccions.
El acuerdo ha contado con la inestimable colaboracion de Axa-Winterthur en cuyo auditorio se ha llevado a cabo la grabacion.

) The recording and performance of Aminta, il ré pastore has been coproduced by the Real Compafiia Opera de Camara, Vania Produccions of Barcelona,
= Westdeutsche Rundfunk 3 -WDR3-, the festival Tage alter Musik of Herne 2006 and the french record label K617-Harmonia Mundi and . Axa-Winterthur has
supported this production as well providing the Auditorium in which the recording took place.




Antonio Mazzoni

AMINTA

Madrid, 1756
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Acadéemie Internationale du disque lyrique
Palmarés Orphée d'Or 2008

Décerné a I'Opéra National de Paris Bastille le 21 avril 2008 le Palmares
Orphée d'Or s'est tenu sous la Haute Présidence de Pierre Berger et du
Président de I'Académie (Clym), cette soirée était présentée par
Stéphane Blet. Le jury fort de ses 21 participants a du depuis le mois

de décembre 2007 entendre ce que les majors et les labels ont bien
voulu leur donner puis voter, enfin, pour récompenser des productions
lyriques.

L'Orphée de la meilleure initiative discographique
honorant un compositeur étranger

JUAN BAUTISTA OTERO

pour Aminta

Antonio Mazzoni pour:
dans la collection : les chemins du baroque avec le

Real Compania Opera de Camara

Pierre Bergé,  mecenas de la Académie Juan Bautista Otero e Isidro Olmo Otero y Olmo en la ceremonia
comunicando la concesién del Orfeo durante la lectura del discurso en presencia celebrada en I'Opera National du
a Juan Bautista Otero de Pierre Bergé y CLYM Bastille, Paris




L'Orphée du prestige lyrique de I'Europe : La maison
des morts de Léos Janacek, avec le Mahler Chamber
Orchestra et I'Arnold Schdenberg chor dirigé par Pierre
Boulez, mise en scéne de Patrice Chéreau. 1 DVD
Deutsche Grammophon

- Prix de la Sacem

L'Orphée du meilleur enregistrement de musique
lyrique contemporaine : Jeanne d'Arc au Blcher
d'Arthur Honegger dirigé par Alain Altinogla avec
I'orchestre de I'Opéra National de Montpellier et les
Chceeurs de L'Opéra National de Montpellier de d'’Anger-
Nantes Opéra. 1 DVD ARTE.

- Prix Francois Reichenbach

L'Orphée du Lyrique en image . Eugéne Onegin de
llyich Pyotr Tchaikovsky avec Rénée Fleming, Ramon
Vargas, Dmitri Hvorostovsky, I'orchestre et chceur du
Métropolitan Opéra dirigé par Valery Gergiev, mise en
scene par Robert Carsen. 2 DVD DECCA.

- Prix Richard Wagner

L'Orphée du meilleur enregistrement wagnérien
Das Rheingold , de Richard Wagner avec Thomas Stewart,
Brigitte Fassbaender, Peter Schreier, Zoltan Kelemen,
Berliner Philarmoniker direction et mise en scéne Herbert
Von Karajan. 1 DVD Deutsche Grammophon.

- Prix Bayreuth

L'Orphée d'une production réalisée a Bayreuth
Lohengrin de Richard Wagner avec Paul Frey, Cheryl
Studer, Gabriele Schnaut Orchestre et chceur du
Bayreuther Festpiele direction : Peter Schneider, mise en
scene Werner Herzog. 2 DVD Deutsche Grammophon.

- Prix Verdi

L'Orphée du meilleur enregistrement verdien

Boccanegra de Giuseppe Verdi avec Kiri Te Kanawa,
Alexendru Agache, Michael Sylvester, I'Orchestre et les
chceurs du Royal Opéra Hause, Coven Garden dirigés par
Sir Georg Solti.

Les trois autres DVD primés sont
Prix Gabriel Dussurget

L'Orphée d'un enregistrement mozartien :a Diana
Damrau pour son interprétation de La Reine de la nuit
dans Die Zauberfléte dirigé par Colin Davis. 1 DVD Opus
Arte.

Prix Joseph Losey

L'Orphée de la meilleure initiative lyrique
audiovisuelle . La pietra del Paragon de Gioachino

Palmarées Orphée d'Or 2008

Rossini avec I'ensemble Matheus dirigé par Jean
Christophe Spinosi, réalisé par Philippe Béziat. 2 DVD
Naive.

Orphée spécial a Rolf Liebermann

Pour I'ensemble des enregistrements de la collection
historiqgue du Hamburg State Opera.
DVD Arthaus Musik

L'académie a fait cette année un choix particulierement
orienté vers la musique pré-baroque et baroque en
occultant I'actualité contemporaine. Nous constatons
cependant que les labels indépendants ont une place de
choix dans ce palmares :

Prix Grandes Voix Humaines, Henri Jacqueton

L'Orphée des interprétations exceptionnelles . El
gran Burlador avec Cyrille Gerstenhaber, Marissa Martins,
la Grande Chapelle dirigés par Angel Recasens. 1 CD
Lauda Musica

Prix Georg Solti

L'Orphée consacrant les débuts d'une jeune carriere
discographique : Danielle de Niese pour  Ariake Handel,
direction William Christie avec Les Arts Florissants. 1 CD
Decca

Prix Michel Garcin

L'Orphée de la meilleure initiative discographique
La Dafne avec I'ensemble Fuoco E Cenere dirigé par Jay
Bernfeld. 1 CD Arion

Prix Olivier Messiaen

L'Orphée du meilleur enregistrement d'oratorio 1 G.

F. Handel Trionfo avec Natalie Dessay, Ann Hallenberg, le
concert d'Astrée direction Emmanuel Haim. 1 CD Virgin
Classics

Prix Hector Berlioz ex aequo

L'Orphée du meilleur enregistrement de musique

sacrée : Nicola Porpora, Les vépres vénitiennes avec
Isabelle Poulenard, Guillemette Laurens, ensemble Les
Passions et le Cheeur Eclats direction Jean Marc Andrieu. 1
CD Ligia Digital

L'Orphée du meilleur enregistrement de musique

francaise : Un flot d'Astres Frissonne  avec le Choeur

Calliope direction Régine Théodoresco. 1 CD Calliope
Prix de la SACD

L'Orphée du meilleur enregistrement d'un
compositeur frangais : Hommage de Denoye et Corette
avec le Parlement de Musique et la maitrise de Bretagne

direction Martin Gester. 1 CD Ambronay.
o Prix Attrodoscecdming
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L'Orphée du meilleur enregistrement d'un
compositeur frangais : Hugo Reyne pour  Ulyssde
Jean-Fery Rebel avec I'ensemble La Simphonie du Marais.
2 CD Musique a la Chabotterie.
Prix Gabriel Fauré

L'Orphée du meilleur interprete de mélodie
Luzzaschi Agostini, ensemble le Concert des Dames de
Ferrare avec Doulce Mémoire direction Denis Raisin Dadre.
1 CD Zig-Zag Territoires

Prix Georges Thill

L'Orphée du meilleur interprete : Max Emmanuel
Cencic, Arias et Ouvertures de Rossini, Orchestre de
Chambre de Genéve direction Michaél Hofsteller. 1 CD
Virgin Classics.

Un petit ovni dans cette sélection pour un musicien,
certes. Il a regu un prix pour un disque édité il y a trois
ans, et nous assistons a la féte d'un jubilé ! L'ingénieur du
son, en cours d'interprétation, a certainement voulu bien
faire en prenant l'initiative de brancher un micro qui nous
a un petit peu perturbé dans ce moment musical. Nikolaas
Samaltanos n'en a pas fait cas et nous a interprété une
piece de Nikos Skaltottas pour piano seul (et micro).

Prix Gerald Moore

L'Orphée du meilleur accompagnateur : Nikolaas
Samaltanos les mélodies de Nikos Skaltottas interprétées
par Angelica Cathariou. 1 CD Bis Records.

Les hommages :

Un Orphée Spécial pour la carriere de Christa Ludwig
pour son 80e anniversaire « The Art of Christa Ludwig » 5
CD EMI Classics. Nous avons pu entendre une de ses
meilleures interprétations en disque. Le public était sage
et sous le charme.

Prix Herbert Von Karajan

L'Orphée destiné a récompenser une carriere

exceptionnelle discographique et théatrale : Mady
Mesplé. La grande chanteuse était présente et une ovation

lui a été rendue par un public connaisseur et admiratif.




N° 20 Jul-Ag. 2007, by Jacques Bonnaure
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“Juan Bautista Otero dirige su Real Compariia Opera de Camara con una vivacidad que no recae jamas
en un nerviosismo reiterativo, sino que apoya admirablemente a los solistas y confiere una poderosa
dinamica teatral a esta magnifica 6pera [...] Al contrario de muchos compositores de Opera seria de la
época, Mazzoni demuestra su preocupacion por caracterizar musicalmente a los personajes. En las
arias, de un gran virtuosismo vocal, es a menudo la orquesta la que define al personaje.”

“El rol de Aminta cobra vida por Anna Maria Panzarella mediante una voz amplia, flexible y homogénea;
el tenor Leif Aruhn-Solén asume a la perfeccion los aspectos herdicos de Alessandro. Céline Ricci da
muestras de un virtuosismo impresionante en Tamiri y Delphine Gillot, con una soltura sin fisuras del
grave al agudo, restituye el ardor cuasi violento de Elisa. Marina Pardo aporta a Agenore un timbre
emotivo y una remarcable eficacia en las coloraturas.”

“Un feliz descubrimiento que constata hasta que punto puede ser ejecutado en condiciones
satisfactorias el repertorio farinelliano en nuestros dias.”

“Juan Bautista Otero conducts his Real Compaiiia Opera de Camara with vivacity which never seems
stressful: he admirably supports the soloists and brings a powerful theatrical dynamic to this
magnificient opera. Far from many other opera seria composers of that time, Mazzoni looks after a
musical characterization of the different roles. In the virtuoso arias, is very often the orchestra the one
that defines each role.”

“Aminta is personified by Anna Maria Panzarella with a broad, flexible and homogene voice; the tenor
Leif Aruhn-Solén assumes perfectly the heroical traits of Alessandro. Céline Ricci shows her astounding
virtuosistic capacities in Tamiri and Delphine Gillot, solid throughout her complete range, restores the
almost violent love character of Elisa. Marina Pardo gives an emotional and her retmabkable
coloraturas to Agenore.”

“A successful discovery that proves to which point can be nowadays performed the farinellian
repertoire with satisfactory results.”

B BFRANCE
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THE BEST ROCOCO OPERA 2008

Rococoo » Qperas
Composerzr: AntaniocoMézzaonii([l717-1785)85)

Worki<: "Amintas" il récpastdre e Operaeseriseinthiee acts Madridias6d 1756
Performersars: variousssoloiststs

o Detailés ~ReahCompafiia Operacde Gamatatara - JuanmBautistaOtero directidirection
Lated]: K617/
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For ttieeseeenthttonsecutivneearyapraiepsoralgioy affiiaretbiiiePesl udehgraetside) Rreinde ClasYical MisiClassictdblassiéal@nl ptoddetmsadf Shikimgductions of striking
quaitizyY dowilfihdidtaitstabout thelb diveahd whyrat thisyDofcthisuBivtavandusic award on ‘Aboutlitfib®retetiedeaSsical vardsirds'. linjjdgiointhememinatada@el CD
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CDAwards oeiele

2007 Bestd8th Century italian.Opera CD e (CD

Antonio Mazzoni (Bologna 1717-1785). Aminta (Il Re

Pastore) (Madrid 1756). K617 201 (2 CDs, May 2007). Complete CD booklet (pdf)
German libretto .

Juan Bautista Otero :

Real Compafia Opera de Camara . Aminta: Anna-Maria
Panzarella, soprano; Tamiri: Celine Ricci, soprano; Elisa: Delphine Gillot,
soprano; Agenore: Marina Pardo, mezzo-soprano; Alessandro: Leif Aruhn-
Solén, tenor.

The first complete recording of an opera directed by Farinelli in Madrid. This is my
favorite recent recording of an Italian opera. There are many stylistic similarities to
music by composers closely associated with Farinelli when he was a performer, i.e.,
Hasse, Giacomelli & Riccardo Broschi. Tamiri's virtuoso aria "Di tante sue procelle”,
written for Teresa Castellini (illustrated in the famous portiogntAmigoni with Farinelli
and Metastasio), approaches in difficulty Broschi's "Qual guerriero in campo armato".
Highly recommended! UK HR DE JP
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Gefahrliche
Liebschaften

Juan Bautista Otero
grabt Antonio
Mazzonis «Aminta»
aus

Unter den vielen
Barockopern, die seit
etwa dreiBig Jahren auch
klingend wieder entdeckt
werden(Wissenschaftlen
und Archivaren waren sie seit je bekannt), gehort
Antonio Mazzonis «Il re pastore» zu den wirklich
hoérenswerten. Juan Bautista Otero hat sie mit der
lebendig, pikant und blitzsauber musizierenden
Real Compaiia Opera de Camara 2006 unter dem
Titel «Aminta» bei den Tagen Alter Musik in Herne
ausgegraben und anschlieBend unter
Studiobedingungen in Barcelona optimal
eingespielt. Der aus unerfindlichen Griinden
geanderte Titel lasst an Torquato Tasso denken.
Doch nicht sein stilbildendes Schéferspiel gleichen
Namens bildet Mazzonis Textgrundlage, sondern
Pietro Metastasios 1751 fur eine
Liebhaberauffihrung am Hofe Maria Theresias
geschriebener und dann bis 1800 mindestens
dreiBigmal, 1775 auch von Mozart vertonter «ll re
pastore Der Konig als Hirte».
Es geht um ein «bescheidenes» Leben in der
«Natur» (als Heilmittel gegen die Machtkémpfe bei
Hofe), um den Seelenadel, der auch in der armsten
Hutte leuchtet und um die Macht der Liebe, die Gber
der politischen Macht steht. Doch so kompromisslos
Metastasio die soziale Realitdt seiner Zeit
ausblendet, so feinfihlig vertieft er sich in die
Wirklichkeit des menschlichen Herzens. Der in
Bologna ausgebildete Antonio Mazzoni (1717-
1785), der zahlreiche Metastasio- Libretti vertonte,
nimmt seine Vorgaben auf und denkt sie musikalisch

auf erstaunliche, eigenwillige Weise weiter. Im
Finalduett des ersten Aktes etwa Aminta wurde als
verschollener Koénigssohn Abdolonimos erkannt
bittet seine Schéferin Elisa ihn, sie auch auf dem
Thron nicht zu vergessen. Aminta verspricht es ihr.
Mazzoni komponiert aber in chromatischen
Rickungen und nervésen Synkopen auch die Angst
mit, die diese beiden Menschen empfinden: Werden
sie sich die Treue wirklich halten kénnen? Das Ganze
ist mit Trompeten instrumentiert: nicht
auftrumpfend, aber doch so, dass man den
koniglichen Sinn des Hirten spurt und das drohende
Crescendo der Macht hort. Diese Spannung hat
Mozart zwanzig Jahre spater so nicht gesehen oder
nicht gewollt.

Manchmal widerspricht Mazzoni dem grofRen
Metastasio und seinem harmonischen
Menschenbild. Tamiri, die Tochter des Usurpators,
der Aminta und seinem Vater den Thron raubte,
findet auf ihrer Flucht in Agenore, dem Berater des
gerechten Alexander, einen Liebhaber und
Bundesgenossen. Sie singt von der Freude und
Seelenruhe, die sie in dieser Liebe findet. Mazzoni
aber legt ihr eine furiose Sturmarie in den Mund mit
den wildesten Intervallspringen und rasendsten
Koloraturen ausgerechnet auf den Worten «Ruhe»
und «mein Geliebter»: eine Hofintrigantin, die,
kaum am Boden, von brennendem Ehrgeiz und
musikalisch von wilhlenden Geigenfiguren wieder
hochgepeitscht wird. Mit ihrem dunkel glihenden
Sopran passt die bravourdse Céline Ricci zu Marina
Pardos Mezzo als Agenore. Das zweite Paar hebt sich
so auch farblich von den beiden Lichtgestalten Anna
Maria Panzarella (Aminta) und Delphine Gillot
(Elisa) ab.

Erstaunlich an Mazzonis Partitur ist, dass sie keine
Nebenfiguren kennt. Seine Fantasie mag hier
kiuhner, dort traditioneller sein, sie ist es aber immer
auf hohem Niveau und dramaturgisch
aufschlussreich. Agenore freut sich Uber Tamiris
Liebe in vollendet galantem Stil. Doch wie Marina
Pardo als gurrender Liebhaber sein Weibchen erst
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anlockt und ihm dann kurz vor der Erflllung diese
immer wieder verweigert, um die Contenance des
Hofmannes nicht zu verlieren, das ist nicht nur
wunderbar anzuhdren. Sein Taktieren mit Gefiihlen
jagt einem auch kalte Schauer Uber den Ricken.
Gefahrliche Liebschaften. Und sogar die mit ihren
endlosen Koloraturen-Girlanden eigentlich
konventionelle Bravourarie des grof3en Alexanders
wirkt mit ihren heldischen Pauken und Trompeten
frisch und lebendig. Vielleicht auch, weil der einzige
Tenor im Ensemble, Leif Aruhn-Solén, sie mit seiner
an sich schmalen, auf CD aber mit vielen subtilen
Nuancen und einem sehr interessanten, leicht
nasalen Timbre gut zur Geltung kommenden Stimme
vielsagend und mitreil3end singt.

«ll re pastore» wurde 1756 vom alten Farinelli in
Auftrag gegeben und auf dem Lustschloss des
spanischen Konigs Buen Retiro uraufgefuihrt. Der
madrilenische Dirigent Otero versteht seine
Ausgrabung auch als Versuch, Farinellis Wirken am
spanischen Hof er gab u. a. knapp drei3ig Opern in
Auftrag zu rekonstruieren. Mazzoni nahm auf die
vokalen Mdoglichkeiten des einundfiinfzigjahrigen
Kastraten Ricksicht. Er legte dem Aminta lyrische
Arien in maRvollen Tempi, mit kurzen Phrasen,
wenig exponierten Tdnen und sparsamem
Koloraturenschmuck in den Mund. Was er an
Bravour aussparte, holte er durch einfache, gefl
hivolle Melodie-Findungen (man kann sie fast
mitsingen) wieder ein. Und Anna Maria Panzarellas
schlackenloser Sopran geht wirklich zu Herzen.
Rokoko par excellence. Dieser «Re pastore» ist
nicht nur ein Diskurs Uber das Gluck. Es macht auch
glucklich, ihnzu héren

Boris Kehrmann
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Operas familiar and unfamiliar
Peter Branscombe

A considerably earlier opera, by a composer whose very name will hardly be familiar except to specialists in late 18th-

century operatic history, is a setting of Metastasio's well-known libretto, Il re,dasterappearing as Mazzoni:
Aminta (K617 K617201/2, re2006, 136'). Antonio Mazzoni (171785) was one of the examiners when Mozart was

admitted to the Accademia Filarmonica of Bologna in 1770. In his valuable liner essay, conductor Juan Bautista Otero

tells us that Farinelli, as director of royal entertainments at the Madrid court, commissioned the work from Mazzoni in

1756, following the latter's successes in Lisbon; New Grovgives the place and date for the first performance as

Bologna in the following year. Be that as it may, it is a delightful score, rich in melody, with skilful instrumentation and

more theatrical life to it than one might have expected. Many of the musical phrases are short-breathed, but on the

other hand Mazzoni is adept at changing the mood with a switch of tempo or time-signature. This opera is definitely

worth listeningto, and not just for its novelty value.

Otero secures a pleasingly precise, well-paced performance, with expressive playing from the orchestra of the Real
Compariia Opera de Camara, in which, unusually in our age, players double on flute and oboe. A strong cast has been
assembled, with a ringing tenor, Leif Aruhn-Solén, as Alexanderthe Great, the mezzo Marina Pardo as Agenore (with a
big number in Act Il that gives her the chance to impress in a sustained angry outburst), and satisfactory contrast
between the three sopranos: Delphine Gillot as Elisa, Céline Ricci as Tamiriand Anna Maria Panzarella as Aminta (who in
Act lll has the aria with text familiar from Mozart's setting, ‘L'amaro, sard0 costante’). There are impressive
accompanied recitatives. The booklet is well laid out, with all the information one could wish for, essays, and libretto in
Italian and French. The recording is of a high standard, with nice balance. Thisis definitely a desidetatilover of
mid-century Italian opera. Additional credit to record company K617 for giving us the authors' instructions for the
scene settings, and full stage directions, and also giving the voice-types of the singers: this information provides vital
clues to help the listenerfind and maintain their bearings.
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“Exitoso descubrimiento logrado gracias a un conjunto de voces palpitante y a una
direccion delicada y sugestiva de Juan Bautista Otero. Cual bella durmiente, esta Aminta
merecia ser sacada a la luz de este modo.”

“A partir del libreto de Metastasio, Mazzoni elabora una partitura refinada en la que la
ternura se acerca al heroismo y al poder. Es un mundo sofisticado en el que la elegancia
de estilo cautiva inmediatamente al oyente.”

“Logro total de un equipo de musicos de una excepcional inspiracion. El brio de las arias,
la motivacion expresiva y dinamica de la orquesta, conducida por un director en clara
conexion con la poética amorosa, el esplendor de los cantantes en particular -que
expresan toda la paleta de sentimientos y pasiones- justifican plenamente esta
grabacion.”

“Successful discovery thanks to a palpitating vocal ensemble and a delicate and
suggesting musical direction of Juan Bautista Otero. Sleeping beauty, this Aminta
deserved to be reborn in this way.”

“Based on the libretto by Metastasio, Mazzoni composed a refined work, in which
tenderness approaches heroism and power. It is a sophisticated world which elegance of
style subdues immediately the listener.”

“A total hit thanks to an exceptionally inspired team of musicians. The brio of the arias,
the orchestral engagement on expression and dynamics, carried by a conductor on clear
empathy with the poetics of love, the splendid singers -who show the complete palette
of feelings and passions- fully justify this recording. ”

B BFRANCE
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Antonio Mazzoni:  Aminta (Otero,
2006) Par Camille de Joyeuse
Redécouverte réussie portée par
un plateau vocal palpitant et la
direction tendre et suggestive de
Juan Bautista Otero. Cette Aminta,
belle endormie méritait d'étre
ainsi ressuscitée en pleine
lumiere.
Admirateur de Farinelli, né en 1964, le
chef madrilene Juan Bautista Otero, se
passionne depuis de nombreuses
années, plusieurs concerts et quelques disques plutét convaincants,
pour la redécouverte du répertoire des opéras joués en Espagne a
I'age baroque. Excité par le succés de ses opéras précédents, La
Clemenza di Tito (avant celle de Mozart donc), et Antigono, Farinelli
commande au compositeur bolonais Antonio Mazzoni (1717-1785),
un nouvel opéra, Aminta, il ré pastore. Congu pour le plus grand
castrat de son époque, et certainement de tous les temps, Aminta
synthétise ainsi le goQt d'une époque pour les vocalita italiennes dans
le registre de l'opera seria. Sur le livret de Métastase, Mazzoni élabore
une partition raffinée, ou sentimentalité voisine avec héroisme et
pouvoir. C'est un monde sophistiqué dont I'élégance du style saisit
immédiatement l'audition. Le roman du Tasse y scelle le destin des
héros (Alexandre) a la beauté de séductrices affichées (Aminta et
Tamiri)... Au travers d'’Aminta créé en 1756, Otero tente de se
rapprocher du "son" Farinelli, du moins la représentation qu'il en a.
L'ouvrage a été présenté en version semi scénique pour le 31 éme
festival Tage-Alter Musik Herne 2006, marquant ainsi les 250 ans de
sa création.
Le son Farinelli
Chanteur adulé a la Cour Madrilene de Philippe V, Farinelli, aprés ses
triomphes en ltalie puis a Londres, occupe un poste non négligeable a
la Cour des Bourbons d'Espagne, de 1737 a 1759, comme intendant
de la musique. A ce titre, organisant les divertissements et la musique

Top 5

de mai dans classiquenews
pour Aminta

du roi, il incarne le godt officiel. De la vingtaine d'opéras qu'il a ainsi
commandités, choisissant chanteurs, danseurs, musiciens
décorateurs..., Farinelli, sous la tutelle du souverain, a congu un style et
un golt musical qu'Otero recherche a préciser dans de nombreuses
réalisations, en particulier dans celle-ci. Fort heureusement, les
recherches du chef peuvent s'étayer sur un texte essentiel: "Description
de I'état actuel du Théatre Royal du Buen Retiro de Madrid", écrit par
Farinelli en 1758 (deux années apres Aminta), sorte d'inventaire, de
manifeste artistique, de témoignage surtout, fidele au climat madrilene
d'alors.

C'est lI'oeuvre d'un homme de godt qui parait, sollicitant les grands noms
de I'heure: Jommelli, Galuppi, Mazzoni (notre compositeur), surtout
Métastase qui fut son ami. Le texte mentionne jusqu'au nombre de
musiciens pour la création d’/Aminta: 24, comme dans cet enregistrement
de 2006.

Caractérisation prémozartienne

Outre I'exhumation d'une partition plus que séduisante, elle-méme en
rapport avec le golt de la Cour des Bourbons d'Espagne, orfévré par
Farinelli en personne, la lecture concrétise la réussite totale d'une équipe
de musiciens d'une exceptionnelle inspiration. Le brio des airs qui
rappellent bien souvent Jommelli, 'engagement expressif et dynamique
de l'orchestre, porté par un chef visiblement en phase avec la poétique
amoureuse, I'éclat des chanteurs surtout, - qui expriment toute la palette
des sentiments et des passions-, justifient pleinement cet
enregistrement. Mazzoni oeuvre pour une caractérisation singulierement
ciselée des personnages, certainement en liaison avec l'exigence de
Farinelli et la qualité des chanteurs invités a se produire. Le phénomene
marquant de I'enregsitrement est de nous éclairer sur la progressive
individualisation des types héroiques dont la superbe émotivité préfigure
I'opéra mozartien. Voici donc une réalisation incontournable. C'est méme,
dans le registre "opéra baroque”, le coffret événement de ce mois de mai
2007. Un régal.

Http://www.classiquenews.com/ecouter/lire_chronique_cd.aspx?id=459#
Http://www.classiquenews.com/ecouter/le_magazine_des_cd.aspx
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CRITIC HHEHLIGHTSA/ TULARES=S por/by Pablo J. Vayén

“Juan Bautista Otero logra en Aminta, il ré pastore la que posiblemente sea su mas satisfactoria
interpretacion discografica. El maestro madrilefio consigue mantener un vigor ritmico y una intensidad
dramética muy apreciables y ademas matiza con mas variedad y consigue un fraseo general y un ritmo
mas fluido.”

“El conjunto instrumental, capitaneado otra vez por un estupendo Hiro Kurosaki como concertino,
muestra buen nivel: suena compacto, redondo, profundo y con sobrada claridad.”

“Notable elenco, encabezado por Anna Maria Panzarella que, tras presentarse de forma muy delicada,
muestra notable virtuosismo y recio caracter que finalmente se transforma en ternura. Gran facilidad
para la coloratura es la que demuestra Céline Ricci en la peliaguda Di tante sue procelle, uno de los
momentos mas espectaculares de la obra. Delphine Gillot canta con un arrojo, una fuerza y una calidez
expresiva muy notables, hasta alcanzar cotas ardorosas en la extraordinaria lo rimaner divisa. Marina
Pardo rompe con encanto la homogeneidad timbrica de las sopranos y resulta muy expresiva en sus
arias.”

“Juan Bautista Otero reaches in this Aminta, il re pastore, his most satisfactory recording. The
conductor from Madrid sets a vigorous rythmic performance, a remarkable dramatic intensity and
fluent phrasing and dynamics.”

“The orchestra, again with a wonderful performance of its leader, Hiro Kurosaki, shows its great level:
with a compact, round, bright and deep sound.”

“A remarkable cast, featuring Anna Maria Panzarella in the title role who shows all the palette from
delicacy and virtuosism to the strong charater of the role which finally is transformed in tenderness.
Céline Ricci shows her control of the fast coloratura in the difficult Di tante sue procelle, one of the
most spectacular moments of the opera. Delphine Gillot sings with bravura, power and warmth of
expression very remarkable, particularly in the extraordinary lo rimaner divisa. Marina Pardo breaks
with charm the homogeneity created by the sopranos, with her timbre, full of expression.”
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Aminta, Il ré pastore
de Antonio Mazzoni

REAL COMPANIA OPERA DE CAMARA

JUAN BAUTISTA OTERO

Panzarella, Ricci, Aruhn-Solén, Gillot, Pardo
K617 Harmonia Mundi

Con esta propuesta discografica,
grabada en 2006, la Real Compaiiia Opera de Camara se adentra
en una de las facetas menos analizadas del célebre castrato
Farinelli: la de ‘director artistico’ (por llamarle de alguna forma)
de los espectaculos musicales llevados a cabo en la corte
madrilefia por méas de 20 afios —los que van de 1737 a 1759—,
bajo los reinados de Felipe V y Fernando VI.

Es asi como se gestd esta  Amintgoor encargo directo del
emasculado cantante a su paisano Antonio Mazzoni (1717 -
1785), de paso por Madrid cuando regresaba a su Italia natal
después del pavoroso terremoto de Lisboa (1755), en donde
habia cosechado importantes éxitos con otras 6peras de su
inspiracion. Un libreto metastasiano, novisimo en aquel
momento y mas conocido hoy por haberlo puesto en musica el
gran Mozart, sirvié de base para una partitura de factura
deliciosa, bien equilibrada y refundida en aproximadamente dos
horas.

Juan Bautista Otero vuelve a sorprender por la brillantez que
obtiene de una orquesta de 24 musicos —similar a la utilizada
por Farinelli en los teatros palaciegos, como el lector podra
enterarse en las estupendas notas (en inglés, francés y espafiol)
gue acompafian a los dos CDs—, el brio y la seguridad en los
tempi elegidos desde el inicio de la sinfonia tripartita. Cinco son
los solistas requeridos para poner en pie esta obra, vista en

2006 en el Festival Tage-Alte- Musik, de donde salt6 al registro
aqui comentado. Todos ellos cumplen con acierto sus cometidos.

La soprano Anna Maria Panzarella encarna el papel que da
nombre a la 6pera con sobrados medios vocales, riqueza en los
matices y notorio sentido dramatico. Su aria ‘Ah per voi la pianta
umile’ no tiene desperdicio. Cada personaje tiene asignadas tres
arias, siendo las mas virtuosas las de Tamiri, ejecutadas con
brillantez por la soprano Céline Ricci. Las de mayor enjundia
orquestal le corresponden a Alessandro (el Magno), el personaje
de mayor rango moral, y el tenor sueco Leif Aruhn-Sohlén luce
su bien timbrado instrumento de tenor ligero con destreza. La
soprano Delphine Gillot es una delicada Elisa y canta con
elegancia, aunque quiza hubiese sido mas recomendable una
soprano de color més diferenciado al de Aminta, con quien
comparte un duo (‘Vanne a regnar’) de etérea belleza. La
mezzosoprano Marina Pardo, a pesar de algunas coloraturas no
del todo limpias, cierra la lista de solistas con buena nota.

El cuidado y atractivo disefio del sello K617 hace mas atractivo a
un producto que rescata del olvido a un compositor, y a todo un
momento histoérico, que necesitan mas atencion por parte de
musicologos y aficionados. Por ello, un aplauso a la Real
Compaiiia Opera de Camara y el sello discogréafico que les apoya.

por Federico Figueroa
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“La Real Compaiiia de Opera de Camara vuelve a regalarnos una auténtica obra maestra. No s6lo por la calidad musical de la
obra que interpreta sino porgue en conjunto, el doble CD es una auténtica delicia. Una joya que no debe faltar en la discoteca
de cualquier aficionado que quiera apreciar la calidad de unas voces de primerisimo nivel, una orquesta extraordinaria y una
concepcion de la interpretacion de una partitura ‘olvidada’ por parte de un Juan Bautista Otero magistral. Bravo una vez mas a
la Compafiia y a todos y cada uno de sus componentes.”

“RCOC presenta una puesta en escena ‘concertante’ de 6peras, serenatas y oratorios, originados en torno a la figura de
Farinelli, con la pasion y vivacidad de una produccion completamente escenificada. Ojald muchas entidades que organizan
eventos musicales en nuestro pais tuviesen en cuenta iniciativas tan sumamente interesantes como estas.”

“Las sopranos Anna Maria Panzarella, Céline Ricci y Delphine Gilliot, la mezzo espafiola Marina Pardo y el tenor Leif Aruhn-
Solén conforman un elenco de lujo, unas voces perfectas para este exigente repertorio que confidan a la 6pera todo su estilo.
Mencion especial para el cuidado disefio, como siempre, que el sello K617 imprime a sus productos y al excepcional trabajo de
los ingenieros de sonido que han hecho que haya salido una grabacion absolutamente recomendable.”

"RCOC offers us again with a new masterpiece. Not only for the musical quality of the piece, but because in general this
double cd is simply delicious. A jewel which cannot be missed by any opera lover who can appreciate the quality of highest
level voices, of an extraordinary orchestra and on a concept of reinterpretation of a ‘forgotten’ score by Juan Bautista Otero
completely masterly. Bravo again for this company and all its members.”

"RCOC present ‘concertant’ mise-en-scénes of operas, serenatas and oratorios, realted to the Farinelli ‘s activity, as vividly
and passionately as if it were on a fully staged version. We wished that more festivals and theatres in our country would take
on account such interesting proposals.”

"The sopranos Anna Maria Panzarella, Céline Ricci and Delphine Gillot the spanish mezzo Marina Pardo and theel tenor Leif
Aruhn-Solén, constitue a luxuy cast; perfect voices for this challenging repertoire restoring this opera with its full original
style. Worth of mentioning, the careful cd desing, with which the label K617 usually present thier products, and the
exceptional work of the sound engineers who made possible this totally recommendable recording.”
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AUTENTICO SONIDO “FARINELLI”

3 de Agosto de 2007 publicado por SIPUO

‘AMINTA’  (Mazzoni) K617 - Harmonia Mundi
Anna Maria Panzarella, Marina Pardo, Delphine Gillot, Leif Aruhn-Solén y

Céline Ricci. Real Compariia de Opera de Camara Dir.: Juan Bautista Otero

La Real Compaifiia de Opera de Camara vuelve a regalarnos una auténtica obra
maestra. No sdlo por la calidad musical de la obra que interpreta sino porque en conjunto,
el doble CD es una auténtica delicia. Una joya que no debe faltar en la discoteca de
cualquier aficionado que quiera apreciar la calidad de unas voces de primerisimo nivel, una
orquesta extraordinaria y una concepcion de la interpretacién de una partitura ‘olvidada’

por parte de un  Juan Bautista Otero  magistral. Bravo una vez mas a la Compaiiay a
todos y cada uno de sus componentes.

La Opera que en esta ocasion la RCOC nos ofrece es la “ Aminta; il ré pastore’ que el
musico bolofiés  Antonio Mazzoni  (1717-1785) compuso por encargo de Farinelli
siguiendo fielmente el libreto de Metastasio

Esta Aminta , Opera seria en tres actos estrenada en el Real Coliseo del Buen Retiro
(Madrid) en 1756, forma parte de una serie de programas denominados * Dialogsrseries
los cuales la RCOC presenta una puesta en escena ‘concertante’ de dperas, serenatas y
oratorios, originados en torno a la figura de Farinelli, con la pasion y vivacidad de una
produccion completamente escenificada. Ojald muchas entidades que organizan eventos
musicales en nuestro pais tuviesen en cuenta iniciativas tan sumamente interesantes como
estas.

Las sopranos Anna Maria Panzarella CéJine Ricci  Delphine Gilliot , la mezzo
espafiola Marina Pardo vy el tenorLeif Aruhn-Solén conforman un elenco de lujo, unas
voces perfectas para este exigente repertorio que confidan a la épera todo su estilo.
Mencion especial para el cuidado disefio, como siempre, que el sello irKiime a sus
productos y al excepcional trabajo de los ingenieros de sonido que han hecho que haya
salido una grabacion absolutamente recomendable desde este blog.
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“El tiempo paso volando en esta gran velada al estilo rococo gracias a los excepcionales
musicos y solistas y a su exquisita interpretacion de la 6pera de Antonio Mazzoni
Aminta, il reé pastore, el pasado sabado en el Kulturzentrum.”

“El ensemble espariol Real Compafiia Opera de Camara, especializado en la recuperacion
de 6peras del barroco, ha dado vida a la historia del pastor Aminta con impresionante
precision. ”

“Los instrumentos originales, que en ocasiones para el oido moderno pueden sonar algo
asperos, en este caso sonaron con sedoso brillo gracias a la disciplinada direccion de
Juan Bautista Otero.”

“Time flew in this magnificient rococo evening thanks to the exceptional musicians and
soloists and their exquisite performance of Antonio Mazzoni’'s Aminta, il re pastore, last
Saturday at the Kulturzentrum of Herne.”

“The spanish orchestra Real Compaifiia Opera de Camara, specialized on the rediscovery
of baroque operas, has performed the story of the shepherd Aminta with astonishing
preciseness.”

“Period-intruments performances, which occasionally for a modern ear might sound a bit
harsh, sounded in this case with silky brightness thanks to the rigorous conducting of
Juan Bautista Otero.”




B DEUTSCHLAND

THE FULL REVIEW//A:CRITICA/COMPIEETAL




o B DEUTSCHLAND
Tage Alter Musik In Herne .- 12. November 2006
Festspielbericht

Von Gerhard Menzel
November 2006

CRITIC HHGHIUIGHTS A TULARES=S

“Mazzoni funde en su musica el estilo tradicional de la escuela operistica napolitana con
un tratamiento orquestal refinado y lujoso, con fastuosos nimeros vocales y una
virtuosa parte escrita para el tenor Anton Raaf.”

“Entre los solistas destaco Ceéline Ricci en el rol de Tamiri por sus momentos de gran
intensidad musical, su flexibilidad y expresividad.”

“Fue particularmente atractivo que este acontecimiento musical -la primera Opera

era Farinelli en Espafia interpretada y grabada en nuestros dias - se llevara a cabo con
una orquesta y un director espafoles: la interpretacion musical inspirada y de sonoridad
plena aportada por Juan Bautista Otero y la Real Comparfiia Opera de Camara hizo
realmente que todos los esfuerzos valieran la pena.”

“Mazzoni combines in his music the neapolitan operatic traditional style with a refined
and luxurious treatment of the orchestra, with magnificient vocal numbers and a
splendid virtuous role written for the german tenor Anton Raaf.”

“Among the soloists, Céline Ricci was particularly inspired on her performance of Tamiri,
with moments of great musical intensity, flexibility and full of expression on her
singing.”

“For this musical event -the first opera of the Farinelli era in Spain performed and
recorded on our days-, it was of great significance to invite an spanish orchestra and
conductor: his inspired musical interpretation and full-sound performance were all the
efforts worth.”
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Tage Alter Musik in Herne .- 12. november 2006

Festspielbericht
Von Gerhard Menzel

Die ,real Compaiiia Opera de Camara“ unter der Leitung von Juan Bautista Otero konnte
bei der Auffihrung von Antonio Mazzonis Oper in drei Akten AMINTA (IL RE PASTORE)
vom Wissensschatz des Hiro Kurosaki sicherlich profitieren. Das 1756 auf ein Libretto von
Pietro Metastasio fur Madrid komponierte Werk erklang im Kulturzentrum in einer
konzertanten Auffihrung, die auf einer von Juan Bautista Otero und Isidro Olmo
eingerichteten Buhnenfassung beruhte.

Durch ein katastrophales Erdbeben am 1. November 1755 wurde Lissabon fast vollstandig
zerstort. Als einer von zahllosen Flichtlingen zog der italienische Komponist Antonio Mazzoni nach Madrid. Da er bereits in
Lissabon mit groRem Erfolg zwei Opern zur Auffihrung gebracht hatte, bekam Mazzoni vom Hofoperndirektor Carlo Broschi (alias
.Farinelli*) den Auftrag, das Textbuch ,Il re pastore* von Pietro Metastasio zu vertonen. Darin hatte er zwei traditionsreiche
Buhnengenres kombiniert, das grof3e Historiendrama und das Schéferidyll. Mazzoni verbindet in seiner Musik den traditionellen Stil
der neapolitanischen Opernschule mit einer raffinierten, aufwandige Orchesterbehandlung mit vokalen Prunkstticken und einer
Paradepartie fur den Tenor Anton Raaf.

Leider konnte Leif Aruhn-Solén mit seiner zwar schonen, aber fur diese Partie des Alessandro nicht mit den notigen Mitteln
ausgestatteten Tenorstimme, nur wenig Uberzeugen. In den Arien mit Trompeten, Pauken und H6rnern wurde er akustisch fast von
der Bluhne gefeqt.

Neben Anna-Maria Panzarella (Aminta/Sopran), Delphine Gillot (Elisa/Sopran) und Marina Pardo (Agenore/Mezzosopran), sorgte
vor allem Céline Ricci in der Partie der Tamiri fir besonders starke musikalische Momente. Mit ihrer flexiblen und ausdrucksstarken
Sopranstimme begeisterte sie bereit bei den Tagen Alter Musik in Herne 2004 das Publikum.

So kam Mazzonis fur Madrid geschriebene Oper 250 Jahre nach ihrer Entstehung — als erste neuzeitliche Produktion einer Oper
aus der Ara Farinellis tiberhaupt — in Herne erstmals wieder zur Auffilhrung. Dass diese musikalische ,GrofRtat* zwar nicht mit
spanischen Solisten, aber zumindest durch ein spanisches Orchester und einen spanischen Dirigenten umgesetzt werden konnte,
war dabei besonders reizvoll. Denn was Juan Bautista Otero mit der ,Real Compaiiia Opera de Camara” an klangvollem und
inspiriertem Musizieren zu Gehor brachte, war wirklich alle Mihen Wert.

Fazit:

Dass sich eine Konzentration auf die ,Alte Musik” und unbekannte Werke durchaus lohnt und fur internationale Beachtung sorgen
kann, zeigten vor allem die Konzerte FAVENTINA, VIERMAL CHACONNE, Mazzonis Oper AMINTA und Spohrs DIE LETZTEN DINGE.




DIRK CARIUS  -15-07-2007-

CRITIC HGHLIGHTS A TULARES=S

“Tanto por su instrumentacion, por la fineza de sus melodias atribuidas a los roles de la arcadia pastoral, la
jocosidad de sus danzas asi como las enormes dificultades del papel de Alessandro, est Ré pastore no tiene nada
gue envidiar a la obra homoénima de Mozart. Tras una sinfonia plena de brio, nos cautiva ya en pocos minutos
Elisa, maravillosamente interpretado por Delphine Gillot; poco después nos ocurre lo mismo con la magica Anna
Maria Panzarella, en el rol de Aminta, con una de las mas bellas piezas del primer acto, "So6 che pastor son io.”
Como ya ocurrié con anteriores grabaciones de RCOC, en Aminta confluyen un conjunto de selectos solistas para
dar vida a esta obra desconocida y la podamos apreciar tal y como se merece. Una grabacién de primera calidad
para ser disfrutada por muchos oyentes.”

“ Lo fascinante y digno de agradecimiento de las pequefias compafiias discograficas es que continuamente nos
regalan verdaderos nuevos descubrimientos, y de este modo apoyan ensembles que justo en este ambito
desarrollan su actividad. Tal es el caso de uno de los sellos mas refinaos: K617. Su Ultima edicion operistica se
basa por tercera vez en la colaboracidn con una de los ensembles mas comprometidos en este sentido no sélo de
la peninsula ibérica, sino entretanto de toda Europa. Se trata de la Real Compaiiia Opera de Camara -con sede en
Barcelona-y de su igualmente comprometido y poco pretencioso director musical (quiza incluso demasiado para

el mercado de la musica clasica), agil investigador musicologico de joyas del barroco peninsular: Juan Bautista
Otero (Madrid, 1964). "

“Sin duda fue uno de los momentos mas algidos del programa del festival Tage alter Musik de Herne, el pasado
Noviembre de 2006, retransmitido por la WDRS3, que ha participado en la presente produccién.”

“K617 is one of those small and fascinating labels which regularly offer us with real new discoveries, supporting
ensembles which main activity is based on the research of new repertoire. Its last opera edition is the third
record together with one of the most engaged ensembles in this sense not only in Spain but also in Europa: the
Real Comparfiia Opera de Camara from Barcelona and its agile conductor and researcher -specially on barock
treasures of the peninsula- Juan Bautista Otero (Madrid, 1964).”

“Not only for the orchestration, the subtle melodies written for the arcadian roles, but also for the joyful quality

of the dances and virtuoso role of Alessandro, this version of Il ré pastore has nothing to envy the one written by
Mozart. After a sparkling symphony, we are subdued by Elisa, wonderfully sung by Delphine Gillot; few minutes
later by the fascinating Anna Maria Panzarella, Aminta, with one of the most beautiful arias of the first act: "So
che pastor son io”. As already happened with previous recordings by the RCOC, in Aminta we find a selected
group of soloists that allow us to enjoy this unknown piece the way it deserves. A first class recording.

Without any doubt, this Aminta was one of the summits of the Tage alter Musik Herne 2006,
broadcasted and coproduced by the WDR3*

B DEUTSCHLAND
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AMINTA Il Ré Pastore (1756)

Madrid, Real Coliseo del Buen Retiro, 1756

Das Faszinierende an kleinen Labeln ist, dass sie uns
dankenswerterweise immer wieder wahrliche
Neuentdeckungen bescheren und dabei Ensemble
unterstltzen, die gerade in diesem Bereich sehr aktiv sind.
Ein solches kleines, aber mehr als feines Label ist K617.
Deren neueste Opernveroffentlichung beruht ein drittes Mal
auf der Zusammenarbeit mit einem der engagiertesten
Barocklabel nicht nur der iberischen Halbinsel, sondern
inzwischen ganz Europas.

Die Rede ist von der Real Compafiia Opera de Camara aus
Barcelona und ihrem ebenso engagierten wie (fur den
Klassikmarkt viel zu) bescheidenen Dirigenten,
musikalischen Leiter und musikologisch agilen Forscher
nach barocken Kostbarkeiten der iberischen Halbinsel - dem
1964 in Madrid geborenen Juan Bautista Otero.

Vom Namen schon ahnt man, auf wessen Spuren die
Barcelonesen auch wandern und auch die bislang
vorliegenden Einspielungen suggerieren diesen Bezug
nachgerade: War es bei der CD-Premiere bei K617 im Jahre
2005 das Meisterwerk ORLANDO von Nicola Antonio Porpora
(1686-1768), des Lehrers der "gesuchten" Person, so ist es
bei der neuesten Weltersteinspielung ein Kleinod, das der
"Gesuchte" auf dem Héhepunkt seiner Karriere in Auftrag
gegeben hat.

Die Rede ist von Carlo Broschi (1705 — 1782), auch und viel
besser bekannt unter seinem Kunstlernamen FARINELLI.
Der bekannteste Kastrat aller Zeiten halt nach wie vor nicht
nur die Fachwelt in Atem, sondern kann seit Jahrzehnten
ungebrochen auf eine riesige Fangemeinde zahlen. CDs, die
in ihrem Titel einen Hinweis auf Farinelli geben (z.B. Vivica
Genaux's Farinelli Album; die Airs de Farinelli von Aries
Christoffelis oder, ungeschlagen, der Soundtrack zum
gleichnamigen Film Uber den Kastraten), haben immer das
Zeug zum Bestseller gehabt! Dabei hatte Farinelli in
Biihnenjahren eigentlich nur eine sehr kurze Karriere.
Warum wir uns an ihn erinnern, hat mit seinem Aufstieg zu
einem der wichtigsten Manner Europas um die Mitte des 18.
Jahrhunderts zu tun: 1737 wurde er an den Hof des
hochdepressiven Kénigs von Spanien, Philip V., engagiert -
und siehe da, sein Privatkonzert beim Kodnig milderte
dessen Seelenschmerz und so wurde er gleichweg zum
Leibsanger des Konigs ernannt. Und durch seine Macht tiber
den Gemltszustand des machtigen Philip suchte naturlich
jedermann sich bei ihm einzuschleimen.

Auch bei Philips Nachfolger Ferdinand VI blieb er im Amt,
auch wenn er sich fortan mehr als Musikdirektor betéatigte
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und diverse Opern in Auftrag gab, deren Auffiihrung
organisierte und nicht selten auch tberwachte.

Und so kam denn auch Antonio Mazzoni (1717-1785) in
Kontakt mit Farinelli - und mit den besten Empfehlungen
des portugiesischen Herrscherhauses, bei dem er es 1755
mit zwei Opern, einer  La Clemenza di Titound mit ~ Antigono
zu einigem Ansehen gebracht hatte. Mit dem Komponisten
zusammen sind auch der Kastrat Gioacchino Conti
("Gizziello") und der deutsche Tenor Anton Raaff aus
Lissabon an den Hof des spanischen Konigs gekommen, an
den sie Farinelli verpflichtet hatte. Und Farinelli war es
auch, der das Libretto auswahlte und dafir auf keinen
geringeren zuruckgriff als den "Stammlibrettisten” der

opera seria jener Zeit, Pietro Metastasio.

Doch war dies zweifellos nicht nur dem Ruhm des am
kaiserlichen Hofe in Wien seit Jahren etablierten Metastasio
zu verdanken, sondern auch einem richtigen kunstlerischen
Einverstandnis zwischen ihm und Farinelli, die seit Jahren in
engem Briefwechsel standen. Aber auch fiir Mazzoni selbst
war Metastasio kein Unbekannter, sondern im Gegenteil
einer, dessen Libretti er des Ofteren vertonte ( s.
Werkeverzeichnis hier ) Das Sujet der von Farinelli
augewahlten Oper - Il Ré Pastore - ist sicherlich weit
bekannt:

Im Phonizien des Jahres 334 v. Chr. freut sich der Hirte
Aminta auf die bevorstehende Heirat mit seiner Geliebten
Elisa. Da begegnet er niemand anderem als Alexander dem
GroR3en (Alessandro), der gerade die phonizische Stadt
Sidon von ihrem Tyrannen Strato befreit hat und den
rechtmafigen Konig wieder in Amt und Wirde bringen will.

Agenore teilt Alessandro mit, dass niemand anderes als
justament der Hirte Aminta des Gesuchte ist, der allerdings
von seiner koniglichen Abkunft nichts weif3. Auch um den
Friede zu bewahren, aber ungleich mehr noch, um dem
metastasianischen Verwicklungsschema zu geniigen, soll
Aminta nicht nur zum Kénig erhoben, sondern auch noch
Tamiri, der Tochter des gesturzten Strato, verheiratet
werden, die allerdings die Geliebte des Agenore ist.

Wahrend sich Agenore und Tamiri entschlieRen, aus
Grunden der Vernunft dem Gebot des Konigs zu folgen, und
sich auch Elisa schon mit dem Verlust ihres Geliebten
abgefunden hat, widersetzt sich Aminta: Er teilt Alessandro
mit, dass er lieber auf den Thron als auf Elisa verzichtet.
Der geriihrte Alessandro stimmt nun zu, dass Aminta als
Konig seine Elisa heiraten darf. Fir Agenore und Tamiri, die
so grofRen Edelmut bewiesen haben, will er ein anderes
Kdnigreich suchen, damit auch diese ihre Tugend als
Herrscher unter Beweis stellen kénnen.

Wahrend Mozarts Re Pastore recht bekannt, immer mal
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wieder gespielt und auch einspielungstechnisch gut
erschlossen ist (s. zuletzt die DVD-Einspielung von den
Salzburger "Jubildums"-Festspielen 2006 mit Kresimir
Spicer und Annette Dasch sowie die sehr zielgruppenaffine
DVD mit der Academy of St Martin in the Fields ), sind
andere Vertonungen dieses Stoffes nahezu unbekannt -
darunter eben auch die vorliegende von Mazzoni.

Und das voéllig zu unrecht, steht sie sowohl von ihrer
Instrumentalisierung als auch von der Feinheit der
Melodiefuihrung in den arkadischen Pastorellen-Partien, der
Ausgelassenheit der Tanze und anderen Belustigungen
sowie der Monstrgsitat der Alessandro-Partien dem
Mozartschen Meisterwerk in keiner Weise nach. Nach einer
schwungvollen Eréffnung umarmt uns schon nach wenigen
Minuten Elisa, wundervoll interpretiert von der Sopranistin
Delphine Gallot, mit ihrem arkadischen "Alla selva"-Ruf in
die Walder und zu den Wiesen, wo wenig spater die
bezaubernde Sopranistin Anna Maria Panzarella als Aminta
im Gesprach mit dem sich noch nicht offen zu erkennen
gebenden Alessandro ihr in seinen Augen geringes irdisches
Gluck gegenuber diesem Besitzes- und Standesdenken
nicht nur verteidigt, sondern seinen Vorschlag ihn mit dem
groRen Makedonier in Kontakt zu bringen, schlichtweg
ablehnt. Amintas leidenschatftliches Pladoyer fur den
Schéferstand und sein gliickliches Leben endet hier mit
einer in Metastasios Libretto so nicht enthaltenen Arie "So
che pastor son i0", einem der schonsten Stiicke des
gesamten ersten Aktes.

Wie auch schon bei den Einspielungen der Real Compafiia
Opera de Camara sind auch hier erlesene Stimmen
zusammen gekommen, um dieses bislang unbekannte
Stiick gebuhrend zu wirdigen und in einer hochwertigen
Einspielung hoffentlich viele Zuhdrer zu finden.

Einzig nachteilig, wie schon zuvor bei K617-Editionen
kritisiert, ist anzumerken, dass zwar die sehr interessanten
Begleittexte zur Oper und zur Einspielung zwar neben in
Franzosisch und Spanisch auch in englischer Ubersetzung
vorliegen, das in der Mitte platzierte Libretto jedoch neben
dem italienischen Original leider nur eine franzdsische
Ubersetzung bietet. Bei dieser Oper mag das nicht ganz so
storend sein, da eben Uber grof3e Teile, aber nicht
durchweg, das durch die Mozart-Editionen bekannte
Metastasio-Libretto interpretiert wird.

Im November 2006 war die Oper "Aminta" von Mazzoni in
der hier vorliegenden Besetzung bei den Tagen Alter Musik
in Herne zu sehen (und auf WDR3 zu héren) und bildete
zweifelsohne einen der Hohepunkte im Programm. Daher
auch die Zusammenarbeit mit dem WDR schon bei dieser
Plattenedition.  Dirk Carius




Press review by/ Critica a cargo de
Marcomposer
“Goldmine discovery”/’"Descubrimiento de una mina de oro” 22 July 2007
Yoo

CRITIC HHGHILUIGHTS A/ TULARES=S

“Mazzoni es un compositor operistico pleno de inspiracion y fantasia, si bien su estilo no
se adapto a la reforma y predominan extensas y virtuosas arias da capo.”

“Las pequefias compafias discograficas, como la francesa K617, han asumido el rol
central en la busqueda de nuevos tesoros musicales.”

“Otero y su ensemble realizan una interpretaciéon extremadamente esmerada; siendo los
cantantes buenos incluso excepcionales. En definitiva, un placer total!”

“Mazzoni is an opera composer full of inspiration and fantasy; in his style, although not
joined the opera reformation, predominates the extended and virtuosistic da capo arias.”

“The smaller labels, like the french K617, have assumed the central role of searching for
new musical treasures.”

“Otero and his ensemble present a careful reinterpretation of the piece, with soloists
going from good to exceptional. A great pleasure of recording!”

B DEUTSCHLAND
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Nachdem die Stars der Alte-Musik-Szene,
die vor einigen Jahren noch fur

RezenSionen VerfaSSt von spannende Neuentdeckungen

garantierten, dank ihrem

M arCO m poser ot kommerztrachtigen Wechsel zu den

s . Majors mittlerweile bei "Mostly Mozart"
Hochkarétige Entdeckung , 22 Juli 2007 oder "Goes Pop" angekommen sind,
haben kleinere, besonders franzésische
Label wie K 617 eine zentrale Rolle bei der musikalischen
Schatzsuche eingenommen. Ein solcher Schatz ist der
vorliegende "Aminta" nach Metastasio, besser bekannt unter
dem auch von Mozart verwendeten Titel "Il re pastore".
Doch wer ist dieser Antonio Mazzoni? Selbst Spezialisten
werden von dem seinerzeit europaweit berihmten
Bologneser, der aus der Generation der Bach-Séhne, Glucks
und Jommellis stammt, noch nie etwas gehdért haben. Doch
das sollte sich &ndern: Denn Mazzoni ist ein fantasievoller
und stellenweise hochinspierter Meister seines Fachs,
obwohl er sich stilistisch nicht der Opernreform anschlof3
und Uberwiegend virtuose und lange Dacapo-Arien schrieb.
Sein Aminta wurde 1756 von keinem Geringerem als dem
grofl3en Kastraten Farinelli in Madrid inszeniert. Somit haben
wir nun zum ersten Mal einen Einblick in die von Farinelli
geleitete hofische Opernkultur am Bourbonenhof.
Otero und sein Ensemble lassen bei der Wiedergabe grofite
Sorgfalt walten, die Sanger sind durchweg gut bis sehr gut,
besonders wenn man bedenkt, daR3 die Urauffiihrung von
den groften Virtuosen ihrer Zeit wie Raff (Mozarts spaterem
Idomeneo) oder dem Kastraten Giziello gesungen wurde.
Besonders apart arbeitet Mazzoni bei der Verwendung
erlesener Klangfarben: So singt Alexander der Grof3e stets
von Trompeten und Pauken begleitet und die berihmten
Zeilen "L amer0 saro costante" werden von Blockfléten (1),
Hornern und Streichern untermalt. Insgesamt eine reine
Freude, absolute Kaufempfehlung
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Festival de Sarrebourg/Centro Cultural de la Villa de Madrid/Festival Via Stellae Galicia
Institut Valencia de la Musica/Institut Ramon Llull/K-617-Harmonia Mundi

WORLD PREMIERE/ESTRENO MUNDIAL

Martin y Soler

(1754-1806)

IFIGENIA in AULIDE

Teatro San Carlo, Napoles, 1779 Libreto: Luigi Serio

First world recording of an opera seria by Martin y Soler, celebrating his 250 anniversary/
Primera grabacion mundial de una 6pera seria de Martin y Soler,
en su 250 aniversario

Ifigenia, OLGA PITARCH; Achille, BETSABEE HAAS; Agamennone, LEIF ARUHN-SOLEN; Ulisse, MARINA PARDO;
Arcade, CELINE RICCI

Durante un periodo relativamente corto, de apenas cinco
afos -Napoles, 1779-Turin, 1783-, Martin y Soler se dedicé a

la composicion de Operas serias combinandola con los
encargos que recibia para los ballets que formaban parte de
ellas, antes de consagrarse definitivamente al dramma
giocoso . Fruto de esta época es una de las joyas del género

del ultimo cuarto del siglo XVIII: Ifigenia in Aulide. La
arrebatadora fuerza, el incesante debate entre el sacrificio y

el deber al que se enfrentan todos los personajes y que se
resuelve en propia carne por Ifigenia, nos muestra la
expresividad y exigencias técnicas de esta Opera que nos
hace enmudecer; mas aun si tenemos en cuenta que
constituye su primer  dramma per musicay que fue escrito a

la edad de veinticinco afios. En el ultimo cuarto del siglo
XVIII, el resquebrajamiento de las estructuras del dramma
per musica , acorde con el desmoronamiento jerarquico
propiciado por la revolucién francesa, toma cuerpo
derivando hacia otras formas del drama cantado. Parece mas

bien como si Martin hubiera intuido el final de una épocay un
género.

[

.

During a relatively short period, of barely five years -Naples,

1779- Turin, 1783-, Martin y Soler devoted himself to the
composition of serious operas -combining it with the
commisions that received for the ballets that formed part of
them-, before being finally consecrated to the dramma
giocoso . Fruit of this epoch is one of the jewels of the genre
of the last quarter of the 18th century: Ifigenia in Aulidée
captivating power, the incessant fight between the sacrifice

and the duty that all the characters are faced and that is
resolved by Ifigenia, shows us the expressiveness and
technical demands of this astounding opera; more still if we

keep in mind that it constitutes his first dramma per musica

and that was composed at age twenty-five.

In the last quarter of the 18th century, the fissure of the
structures of the  dramma per musica, parallel with the
hierarchical collapse favored by the French revolution, takes
shape deriving towards other forms of the sung drama. It
seems like if Martin has perceived the end of an epoch and a
genre.




Pitarch/Ifigenia

Pardo/ Ulisse

Stage Setting/Puesta en escena:
Otero directing Agemennone

Haas/Achille

REAL COMPANIA OPERA DE CAMARA
ORQUESTA EN SANTIAGO COMPOSTELA

Ensayo orquestal en/ Orchestra
rehearsal at Le Couvent

Aruhn/Agamennone

Ricci/Arcade

Grabacion en/Recording at
Salle des Fétes Sarrebourg
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Ifigenia, Olga Pitarch , soprano
Achille, Betsabée Haas , soprano
Agamennone, Leif Aruhn-Solén , tenor
Ulisse, Marina Pardo , mezzosoprano
Arcade, Céline Ricci ,soprano
Giovanni Dalla Vecchia , Leader
Ilia Korol , Violin |

Emanuele Marcante , Violin |
Vassilis Tsotsolis , Violin 11

Héléne Lacroix , Violin Il

Giovanni Zordan , Violin 1l

Marcial Moreiras , Viola

= E| disefio de produccién para la realizacion y grabacién de

Marie Saint Loubert Bié , Viola
Giovanna Barbati , Violoncello
Roberto Alonso , Violoncello
Juan Jaime Ruiz Leite , Double-bass
Barbara Ferrara , Oboe |
Kathryn Elkin , Oboe Il

Francgois de Rudder , Bassoon
Nicolas Chedmail , Horn |
Philippe Bord , Horn Il

Hiram Santos , Timpani

Marta Graziolino , Harp

Benoit Hartoin , Cembalo

Ifigehéaconsistido en un acuerdo entre la Real Comparfiia Opera de Camara,

Isidro Olmo , co-direction
Otero-Olmo , mise-en-scéne
Joaquim Roy , stage design

Lewis Amarante , make-up
RCOC-Laura Garcia , assistence to
costume design

Montserrat Figueras , lighting
Lea Maria Touze Latorre , tech.
coordination

Jean-Francois Felter , sound engineer

la productora

m=mmm harcelonesa Vania Produccions, el Festival Internacional de Misica de Sarrebourg (Francia), la discografica francesa K617-Harmonia Mundi, el Centro Cultural

de la Villa de Madrid, el Instituto Valenciano de la Musicay el Insitut Ramon Llull de la Generalitat de Catalunya.

f"‘ The recording and performance of Ifigenia has been coproduced by the Real Compariia Opera de Camara, Vania Produccions of Barcelona, the International
Festival of Music of Sarrebourg (France), the french record label K617-Harmonia Mundi, the Centro Cultural de la Villa de Madrid, the Institut Valencia de la
Mdsica and the Institut Ramon Llull of the Generalitat of Catalonia.
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March/Marzo 2007 por/by Christoph Vratz

CRITIC HHGHLUIGHTS A TULARES=S

“La presente grabacion cautiva por su impetu y espiritu, el cuidado fraseo orquestal, y
las cualidades excepcionales de los cantantes.”

“Destaca en primer lugar Leif Aruhn-Solén como Agamennone. Sus coloraturas fluyen
con total seguridad hacia el climax melddico; su voz parece no conocer limites, tanto en
los agudos como en los graves. Olga Pitarch canta el papel principal de Ifigenia con
extremada claridad y ligereza, logrando en todo momento un equilibrio dinamico.”

La grabacion destaca por el sonido transparente y directo de la mezcla. Esta produccion
confirma con rotundidad que Martin y Soler se hace absolutamente merecedor de un

mayor reconocimiento, en particular por su equilibrado estilo compositivo, exigente y
circunspecto a la vez, un desafio para los cantantes.”

“This recording inmediately dazzles us for its élan and esprit, the careful orchestral
phrasing and the exceptional qualities of the singers.”

“In the first row, the striking capacities of Leif Aruhn-Solén as Agemennone. His
coloraturas flow easily and secure to the melodic climax; his voice seem to have no
limits, whether in the high or in the lower range. Olga Pitarch’s voice in the title role
sounds with extremely clarity and lightness, with a balaced dynamic control.”

“The transparent and direct sound mixing of this recording is a very remarkable feature.
This production confirms the deserved acknowledgement of Martin y Soler, particularly
due to his well balanced composing style, for the singers, challenging and cautious at
one time.”
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2 febrero/february 2007 por/ by Benjamin Ballifh
CRITIC HHBHLIGHTSAITULARES=S

“En esta produccion el director resalta en particular la vitalidad de los timbres y la
expresividad de los caracteres, interpretados con veracidad por los cantantes. Una
revelacion.”

“El nervio, la energia conforman en todo momento la acciéon, subrayando el fuego
dramaturgico de un musico de primer rango. Ifigenia muestra el alcance de su estilo
compositivo que puede ser virtuoso y a la vez humano.”

“Martin y Soler nos deja una obra fuerte, densa y bien caracterizada en la que las partes
vocales rivalizan en audacia y acrobacias con la orquesta, agil y juguetona. Ningun
solista decae en esta constelacion que aturde por el caracter tan individualizado de los
personajes. Una revelacion musical indispensable por el alto nivel de la interpretacion.”

“In this production the conductor underlines the vitality of the timbres and expression of
all the characters, performed with veracity by the singers. A revelation.”

“Energy and strength take always part in the action, underlining a dramaturgical fire of
an extraordinary musician. Ifigenia shows his abilities to be in his compositions
virtuosistic and human at the same time.”

“Martin y Soler’s work is powerful, dense and well characterized; the vocal parts
compete with the orchestra in acrobacies, virtuosism and agilities, always defended by
the soloists. A musical revelation, with highest level performance, which cannot be
missed by any opera lover.”

B BFRANCE
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2 février 2007

Martin y Soler: Ifigenia (Otero, 2006) par Benjamin Ballifh vendredi 2 février 2007 de février dans classiquenews

pour Ifigénie

Dans une version "allégée", qui révéle l'inspiration nerveuse du compositeur agé de 25 ans, le
chef éclaire en particulier la vitalité des timbres et I'expressivité des caractéres, trés
honnétement tenues par les chanteurs. Une révélation.

La carriere de Martin y Soler, compositeur espagnol dont 2006 a marqué le bicentenaire de la mort (le 30
janvier 1806), reparait peu a peu sur la scéne et au disque. Rousset a récemment révélé, I'esprit mordant
de sa Capricciosa Corretta, et Juan Bautista Otero, aprés L'arbore di Diana et Il sogno poursuit I'exhumation
d'un compositeur extrémement doué et a l'inspiration variée, pour le ballet, la comédie ou I'opera seria dont
voici Ifigenia, premiére gravure dans le genre tragique, produit pour le Bicentenaire.
Dans une version "allégée" (il y manque les personnages originaux de la servante Elissena et de Diane), le
chef éclaire en particulier la vitalité des timbres et I'expressivité des

caracteres, trés honnétement tenues par les chanteurs. S'il n'était le sujet héroico-mythologique, I'on se

croirait ici dans une cour citadine, cernée par I'agitation de la rue, la brillante activité des relations et des

passions dévoilées. Le nerf, I'énergie embrasent I'action, soulignant le feu dramaturgique d'un musicien

de premier rang. Aux cbtés des oeuvres comigues plus connues, -grace entre autres aussi a Jordi Savall

qui a enregistré "Una cosa rara", Ifigenia montre, sur le registre tragique, I'étendue d'une écriture qui sait

étre virtuose et humaine. L'oeuvre est celle d'un compositeur de 25 ans: elle appartient a une période

courte, de cing années, de 1779 a 1783, pendant laquelle Martin y Soler se consacre aux opéras serias,

pour la Cour des Bourbons de Naples. C'est I'époque des premiéres fouilles de Pompei, mettant a I'ordre

du jour, le souvenir palpitant d'une antiquité plus vivante que jamais. Disposant d'un orchestre

exceptionnel au San Carlo, des meilleurs chanteurs d'alors, qui ont fait I'essor de |'opéra napolitain depuis

le début du XVIII éme siécle, Martin y Soler nous laisse une oeuvre forte, dense et caractérisée ou les

parties vocales rivalisent d'audaces et d'acrobaties avec la pétulance d'un orchestre agile et bondissant

(éclats des hautbois). Aucun chanteur ne faiblit dans cette constellation assez étourdissante de réles

fortement individualisés qui précisent aussi, le contexte musical des premiers opéras de Mozart. Créé en

1779, Ifigenia de Martin offre une résonance captivante aux serias du Salzbourgeois, entre Lucio Silla

(1772) et Idomeneo (1781). Martin qui travaillera a Vienne, et surtout collabore aprés Mozart, avec Da

Ponte a Londres (pour La capricciosa coretta) est en effet une personnalité a connaitre pour reconstituer le contexte mozartien. Une

révélation musicale rendue indispensable pour la haute tenue de son interprétation.

http://www.classiquenews.com/ecouter/lire_chronique_cd.aspx?id=348




By/por Federico Figueroa, Noviembre 2006
CRITIC HGHLIGHASAITULARESS

“En este trabajo, de inmaculada presentacion, las interpretaciones tienen un excelente
nivel. En primer lugar la excelente prestacion de la orquesta, bien regida, con rigor, no
exenta de delicadeza, por Otero, que se rodea de un equipo de solistas de amplia
experiencia. La soprano Olga Pitarch muestra su flexibilidad con el papel de Ifigenia,
constantemente exigida por la partitura. Bellisima su cavatina “Deh! se mi sei fedele”,
cantada con suprema expresividad. La soprano Betsabée Haas muestra buenos medios
como Achille. La mezzosoprano Marina Pardo, como Ulisse, también brilla con su voz
homogénea y timbre agradable, en las dos arias que le corresponden, especialmente en
“Son qual tigre”. El papel de Arcade tiene una excelente presentacion en la voz de la
soprano Céline Ricci, delicado sonido penetrante y segura en los agudos. Atencion al
final del primer de acto, concertado a cuatro voces, con una orquestacion rica. Sin duda
el compositor aprovecho el contar con una orquesta de calidad, como la del teatro de la
ciudad partenopea. Una registro que merece estar en la fonoteca de los aficionados.”

“This carefully presented recording offers us an excellent performance level as well. The
orchestra with delicacy and full attention conducted by Otero, who casts a team of
soloists with broad experience. The soprano Olga Pitarch shows her flexibility in the role
of Ifigenia, extremely beuiful her cavatina "Deh! Se mi sei fedele” sung with full
expression. The mezzosoprano Marina Pardo, as Ulisse, shines as well with her pleasing
and homogeneous timbre, in her two arias, particularly in “Son qual tigre”. The role of
Arcade has an excellent performer in the voice of Céline Ricci, with a delicate and
penetrating sound, specially on the highest range. Particularly attractive is the quarttet
at the end of the first act with a richful orchestration which shows the high quality of the
neapolitan orchestra wiht which Martin y Soler premiered this opera. A recording that
cannot be missed by any opera lover.”

BMEXICO




THE FULL REVIEW//A'CRITICA/COMPIEETAL

Ifigeniain Aulide

de Vicente Martiny Soler

Pitarch, Haas, Aruhn-Solén, Pardo, Ricci

Real Compafiia Opera de Camara

Director: Juan Bautista Otero

K617 Harmonia Mundi

Grabacionrealizada en mayo 2006, CD

La ampliacion del repertorio operistico se
hace notar por dos vias: la incorporacién de titulos de nueva
creacion y la recuperacién de aquellos olvidados. Hacia la musica
de hoy encontramos reticencia del gran publico, pero no hay duda
de que se recibe con curiosidad y excelente animo las joyas que
vuelven del pasado, congratulandonos que sea mas frecuente que
agrupaciones, como la comandada por Juan Bautista Otero , nos
presenten nombres que desafortunadamente permanecen
dormidos. En esta ocasion la Real Compariia Opera de Camara se
decanto6 por una opera seriadel valenciano Vicente Martin y Soler
(1754-1806), y debo sefalar esta decision como el primer gran
punto positivo de su trabajo, pues lo poco que hoy se conoce de
aquél son sus drammi giocosi con libreto de Lorenzo Da Ponte y su
primera opera (cuando aun vivia en la corte madrilefia) Il tutore
burlato .

Vida extraordinaria la de este compositor, citado y apreciado por
Mozart, el mencionado Da Ponte y muchos otros de sus
contemporaneos. Empez6 su carrera en Valencia, pas6 a Madrid,
Népoles (donde se empapé de la mejor escuela operistica),
continuando su quehacer en Viena, San Petersburgo y Londres,

BMEXICO

ocupando en todos esos lugares una posicion de privilegio.

Para Ifigenia in Aulide , estrenada en el San Carlos de Napoles en
1779, contd con un libreto de Luigi Serio, a su vez inspirado en el
drama homénimo de Euripides. Fue la primera de siete titulos
inscritos dentro de la denominada opera seri@don curiosas
particularidades introducidas en este estilo por el compositor,
como bien se detalla en las extensas notas (es inglés, francés y
espafiol) que acompafian este trabajo, de inmaculada
presentacion.

Las interpretaciones tienen un excelente nivel. En primer lugar la
excelente prestacion de la orquesta, bien regida, con rigor, no
exenta de delicadeza, por Otero, que se rodea de un equipo de
solistas de amplia experiencia. La soprano Olga Pitarcimuestra
su flexibilidad con el papel de Ifigenia, constantemente exigida por
la partitura. Bellisima su cavatina “Deh! se mi sei fedele”, cantada
con suprema expresividad. La soprano Betsabée Haasmuestra
buenos medios como Achille, aunque en la brillante “Amor mi
chiama in campo” alguna nota se escuche tirante. El tenor sueco
Leif Arhun-Solén gqueda muy bien en el disco, saldando con
dignidad las extensas coloraturas de Agamennone —valga de
ejemplo las del aria “Alle tempeste in seno”’— y la mezzosoprano
Marina Pardo , como Ulisse, también brilla con su voz homogénea
y timbre agradable, en las dos arias que le corresponden, espe-
cialmente en “Son qual tigre”. El papel de Arcade tiene una
excelente presentacion en la voz de la soprano Céline Rigci
delicado sonido penetrante y segura en los agudos. Atencién al
final del primer acto, concertado a cuatro voces, con una
orquestacion rica. Sin duda el compositor aproveché el contar con
una orquesta de calidad, como la del teatro de la ciudad
partenopea. Una registro que merece estar en la fonoteca de los
aficionados.

por Federico Figueroa




== UNITED KINGDOM

4 February 2007 by Stephen Pettitt
CRITIC HBHLIGHFSAITULARES=S

“En Ifigenia, Martin y Soler nos desvela sus extravagancias vocales. Pero esto
no es musica superficial; todo lo contrario, las numerosas arias
memorablemente bellas expresan estados de animo precisos apoyadas por
una orquestacién con un estilo propio.”

“La Real Compariia Opera de Camara nos ofrece una lectura intima, enérgica y
bien articulada de esta 6pera bajo la batuta de Juan Bautista Otero, mientras
gue las voces de Olga Pitarch, Betsabée Haas, Céline Ricci, Marina Pardo y
Leif Aruhn-Solén se muestran tan ligeras y agiles, como llenas de caréacter.”

“Here, [in Ifigenia, Martin y Soler] revels in vocal extravagance, but this is
not just superficial music. Rather, the many memorably beautiful arias
eloquently express particular states of mind, helped by orchestration second
nobody’s, Mozart’s included. ”

“The Real Comparfiia Opera de Camara gives an intimate, well-articulated and
energic reading under conductor Juan Bautista Otero, while the voices of Olga
Pitarch, Betsabée Haas, céline Ricci, Marina Pardo and Leif Aruhn-Solén are
light and agile, as well as characterful.”
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Martin Y Soler: Ifigenia in
STEPHEN PETTITT, Aulide.
Mai 2007 Pitarch/Has_s/Aruhn-
Http://www.stephenpettitt.co.uk/ Solen/ Pardo/Ricci/Real
MartinY SolerlfigeniainAulide. Compania Opera de
PitarchHassAruhn-SolenPardoRicciReal Camara/Otero. K617

CompaniaOperadeCamara.html K617192/2 (two discs)

Had he flourished in an age
other than Mozart's, we
might remember the Valencian composer Martin Y
Soler as something more than a bit part player in
music history. As it is, Ifigenia, Martin's second
stage work, produced in Naples in 1779, is only the
third of his operas to have made it onto CD. Its
untypical, for in 1783 Martin, turned his attentions
to comic opera, collaborating with Da Ponte among
others, and gaining his reputation for an easy,
direct style. Here he revels in vocal extravagance,.
But this is not just superficial music. Rather, the
many memorably beautiful arias, whether fiery or
poignant, eloquently express particular states of
mind, helped by orchestration second to nobody's,
Mozart's included. The Real Compania Opera de
Camara gives an intimate, well-articulated,
energetic reading under conductor Juan Bautista
Otero, who also edited (and cut) the score, while
the voices of Olga Pitarch (Ifigenia), Betsabee Haas
(Achilles), Celine Ricci (Arcade), Marina Pardo
(Ulisse) and Leif Aruhn-Solen (Agamennone) are
properly light and agile as well as characterful. The
libretto comes only in the original Italian and
French.

Stephen Pettitt © 2007
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3 de Julio de 2007

“Cuando confluyen la buena musica, excelentes cantantes, orquesta y direccion, y le
sumamos una produccion y una grabacion de primera fila, los aficionados no tenemos
mas que aplaudir y disfrutar. Y esto ocurre con esta Ifigenia in Aulide.”

“La Real Compariia Opera de Camara, con Juan Bautista Otero al frente, rescatan ahora
esta obra, de gran exigencia y dificultad vocal, y nos ofrecen una grabacién excelsa bajo
el sello K617 con unos musicos de categaria, entre los que destacan los 5 cantantes, de
un virtuosismo a toda prueba.”

“No cabe duda que estamos ante una grabacion de absoluta referencia, no sélo para
redescubrir la calidad del compositor valenciano, sino porque el producto en si merece
los mejores calificativos. Esperamos con agrado que Otero y los suyos sigan
regalandonos joyas como ésta.”

“When good music, excellent singers, orchestra and direction, first class recording
engineering and production come together, we opera lovers just have to applude and
enjoy. This happens with this Ifigenia in Aulide.”

“The Real Compariia Opera de Camara, conducted by Juan Bautista Otero, rescue now
this work, of great vocal difficulty, and offer us a major recording for K617, with
extraordinary musicians and virtuosistic soloists.”

“Doubtless this is a reference recording for those who want to rediscover the quality of
the valencian composer. We hope that Otero and his team will continue giving us more
jewels like this one.”

= ESPANA
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HispaOpera
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THE FULL REVIEW/A°CRITICA/COMPLEETFAA

Redescubriendo a Martin y Soler

3 Julio 2007  Publicado por Sipuo
‘IFIGENIA’  (Martin y Soler)

K617 - Harmonia Mundi

Olga Pitarch, Betsabée Haas, Marina Pardo, Leif Aruhn-Solén y Céline Ricci
Real Compafiia de Opera de Camara

Dir.: Juan Bautista Otero

Cuando confluyen la buena musica, excelentes cantantes, orquesta y direccion, y le
sumamos una produccion y una grabacién de primera fila, los aficionados no tenemos
mas que aplaudir y disfrutar.

Y eso ocurre con esta‘ Ifigenia in Aulide’ , dpera escrita por Vicente Martin y Soler
(1754 — 1806) que  Juan Bautista Otero y sus musicos han rescatado fruto de su
trabajo de investigacion del repertorio lirico del siglo XVIII. Estrenada en Napoles en

1779 con libreto de  Luigi Seridvasada la obra de Euripidess una 6pera en tres actos
que transcurre en el afio 1100 a.C.

La obra, de gran exigencia y dificultad vocal, goz6 de un importante éxito en su tiempo,

pero inexplicablemente cayo en el olvido hasta la fecha. La Real Compafiia de Opera de
Céamara , con Juan Bautista Otero al frente rescatan ahora esta partitura y nos ofrecen

una grabacién excelsa bajo el sello K617 con unos musicos de categoria, entre los que

destacan los 5 cantantes, vocalistas de un virtuosismo a toda prueba; las sopranos Olga
Pitarch  (Ifigenia )Betsabée Haas (Achille Cgline Ricci (Arcade ), la mezzosoprano
Marina Pardo (Ulisse) y el tenorLeif Aruhn-Solén ( Agamennong.

No cabe duda que estamos ante una grabacién de absoluta referencia, no sélo para
redescubrir la calidad del muasico valenciano, sino porque el producto en si merece los
mejores calificativos. Esperamos con agrado que Otero y los suyos sigan regalandonos
joyas como esta...
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EL DISCO DE LA SEMANA
IFIGENIA CON SABOR ESPANOL
Martin 'y Soler: Ifigenia en aulide
Real compafiia de 6pera de camara. juan
bautista otero, director k617 192/2

Durante siglos el compositor valenciano
Vicente Martin y Soler (1754-1806) ha
sido recordado como compositor de
Abril 2007 Operas bufas, algunas tan gratas como
Una cosa rara. Sin embargo, el musico se habia hecho un nombre en
el campo de la 6pera seria, en el apartado del dramma per musica.
Esta Ifigenia en Aulide, que ha rescatado del olvido, en el desarrollo
de una espléndida labor en pro del valenciano, Juan Bautista Otero,
es una buena muestra de sus habilidades.

La obra, de algo mas de cien minutos de duracion, fue escrita sobre
libreto de Luigi Serio, y supone una recreacion muy particular de la
tragedia de Euripides. Se estreno en el Teatro San Carlo de Napoles
en 1779, poco tiempo después de que al autor hubiera abandonado
Espafa. Son sorprendentes la inspiracion melédica, la estructura de
las arias, que obedecen a diversas formas, el trabajo con la
coloratura, palpable en nimeros de tempesta como “Amor mi
chiama il campo”. Por otro lado, resulta indispensable destacar la
original labor de orquestacion, el manejo de las texturas, el uso
expresivo de los acordes y el fustigamiento ritmico.
Cualidades que son restituidas con autenticidad en esta
interpretacion de Juan Bautista Otero, que se muestra incisivo, agil
y variado ante la pequefia Orquesta de la Real Compafiia de Opera
de Camara. Un equipo vocal sin divos solventa con general dignidad
las innumeras dificultades de la obra.

ARTURO REVERTER
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Rezensionen verfasst von Martin y Soler war zur Zeit
Mozarts ein aul3erst viel

G regor Nagler beschaftigter Opernkomponist.

Eindringlich 9. April 2007 Heute allerdings werden seine
’ Werke kaum noch aufgefiihrt. Zu Unrecht, wie

diese Gesamtaufnahme der opera seria Ifigenia in
Aulide" beweist. Fur den bekannten Opernstoff
lie3 sich Soler eine z.T. aul3erst virtuose, dann
wieder Uberraschend schlichte, auch streng
gegliederte Musik einfallen.

Juan Bautista Otero und seine Musiker erweisen
sich als kompetente Anwalte dieser Musik.
Betsabée Haas, Mariana Pardo und Céline Ricci
bieten in ihren Rollen solide, bisweilen weit
Uberducrhschnittliche Gesangleistungen. Olga
Pitarch singt die Titelrolle mit konzentrierter, sehr
zarter Stimme; sie stuft dynamisch ab, ihr
Farbenspektrum ist allerdings reduzierter als
mancher es fur eine Ifigenie vorstellt.
Herausragend ist flr mich Leif Aruhn-Solén als
Agamennone: Seine helle, gerade und
konzentriert geflhrte Tenorstimme ist
phantastisch beweglich, in der Hohe und der Tiefe
kaum begrenzt: Ein Virtuose, der aber vor allem
in der zweiten Arie durch bedachte Farbungen
bzw. Tempi beeindruckt; vielleicht der schonste
Teil dieser wirklich hervorragenden Einspielung.
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Martin Soler (1754-1806)

Ifigenia in Aulide (Naples

1779)
Oper in 3 Akten (in ltalienisch) Libretto
di Luigi Serio
Ifigenia - Olga Pitarch Achille - Betsabée
Haas Agamennone - Leif Aruhm-Solén
Ulisse - Marina Pardo Arcade -Céline Ricci Real Compaiiia
Opera de camara Juan Bautista Otero Aufnahme aus der
Salle des Fétes de Sarrebourg (Moselle), 27.-31. Mai 2006)

*4% 2 CDs - K617 (Vertrieb Harmonia Mundi) - K617192/2 - Februar 2007 ****

Bekanntheit und Nicht-Bekanntheit von
Komponisten (aber auch anderen Sachen) gehen
ja manchmal merkwurdige Wege. Vicente Martin
y Soler ist so ein Fall.

Zu Lebzeiten mit Mozart nicht nur verglichen,
sondern im direkten Wettstreit sogar mal
Uberlegen, ist der aus dem spanischen Valencia
stammende Komponist ein Beispiel fur einen

solch unverdient Vergessenen und von den Labeln
Vernachlassigten.

Dabei hat der zunéchst (ab 1775) in Madrid in der
Gunst des spateren Konigs Karl IV Stehende,
dann 8 Jahre in Neapel Tatige, wie man liest,
einige brillante Opern geschrieben! Nunmehr
kann man eine dieser Opern auf CD geniel3en.

DIRK CARIUS  -Februar 2007-

In der Musik von Gluck ist der
Stoff der auf Aulis auf Grund
eines Orakelspruchs vom
Vater Agamemnon schweren
Herzens geopferten und in
letzter Minute geretteten
Iphigenie ja recht gut

bekannt. Nun also eine zweite
musikalische Version - und
eine, die sich mit der Variante
Glucks sehr gut messen kann.
Und zudem auch einiges mit dieser gemeinsam
hat.

Die Musik ist vielleicht recht einfach in ihrer

Komposition, aber wirkungsvoll sondersgleichen

und das Drama faktisch selbst erzahlend. Das

geht schon los mit der Ouvertire der Oper. Selten

hat man so ein schwung- wie kraftvolles Stlick

am Anfang, das einen so in den Sog zieht! Wohl
bekomm's! Die Investition lohnt.

Einziger Wermutstropfen: Das
Libretto der italienisch
gesungenen Oper gibt es nur in
Originalsprache und
franzosischer Ubersetzung, den
Begleittext in Franzosisch und
Englisch. Dirk Carius

B DEUTSCHLAND
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Nicola Porpora

ORLANDO

Napoles, 1720

THE PRODUCTION/LA PRODUCCION




Festival de Aranjuez (Madrid)/K-617-Harmonia Mundi

WORLD PREMIERE/ESTRENO MUNDIAL

Nicola Porpora

(1686-1768)

ORLANDO

Napoles, 1720
Libretto: Pietro Metastasio

First world recording /Primera grabacion mundial

Celebrating 300 anniversary of Farinelli’s birth/
En conmemoracion del 300 aniversario del nacimiento de Carlo Broschi, FARINELLI

Orlantby ROBERTIEXPERT] Afigelica: BETSABEEHAAS Medoro, @bGAIRITARTHRCH

“Orlando ou le délire” o “Angelica” es una
excepcional joya de la musica vocal escénica del
barroco que narra el devenir del célebre paladin a
partir de dos fuentes fundamentales: Orlando furioso
(1516) de Ludovico Ariosto y Orlando innamorato
(1483) de Matteo Maria Boiardo. Fue encargada con
ocasion del aniversario de la emperatriz Isabel de
Austria y estrenada en Napoles, en el teatro privado
del palacio del principe de Torella, Antonio
Caracciolo, el 20 de Agosto de 1720. Orlando
constituye el debut teatral de, sin lugar a dudas, uno
de los mejores cantantes de la historia de la musica,
Carlo Broschi, "Farinelli"(1705-1782), y la primera
composicion para la escena del que seria el mas
sobresaliente libretista del siglo XVIII, Pietro
Metastasio.

"Orlando ou le délire" or "Angelica" is an
overwhelming jewel of the baroque stage music
which narrates the adventures of the famous knight
based on two main sources : Orlando furioso (1516)
of Ludovico Ariosto and Orlando innamorato (1483)
of Matteo Maria Boiardo. It was commisioned to
celebrate the anniversary of empress Elisabeth of
Austria and premiered in Naples, August 20, 1720 on
the private theater at the palace of the prince of
Torella, Antonio Caracciolo. Orlando constitutes the
stage debut of, undoubtedly, one of the best singers
in music history, Carlo Broschi, "Farinelli" (1705-
1782), and the first work for the scene by the most
outstanding librettist of the 18th century, Pietro
Metastasio.




Pitarch / Medoro

Expert / Orlando Haas / Angelica

Ensayos / Rehearsals
Medoro & Angelica Expert & Otero Angelica & Medoro

Lewis Amarante maquillage / make-up RCOC ORCHESTRA Leader Hiro Kurosaki & Strings section
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Direniofudn Bauabsia Otero

Orlando Robert Expert , countertenor Pierre Vallet , Viola Isidro Olmo, co-direction

Medoro Olga Pitarch , soprano Andrea Fossa , Violoncello Otero-Olmo,  mise-en-scéne

Angelica Betsabée Haas , soprano Eva Sola , Violoncello Joaquim Roy,  stage design

Hiro Kurosaki  , Leader Juan Jaime Ruiz, Double-bass Montserrat Figueras, lighting

Ilia Korol, Violin I Barbara Ferrara, Oboe | Lewis Amarante , make-up

Beatrix Hulsemann, Violin | Kathryn EIKin, Oboe Il Fran De Gonairi, costumes

Andreas Preuss , Violin Il Maurizio Barigione, Bassoon Joan Gali & Alex Avifioa, tech.coordination
Mihoko Kimura  , Violin II Shizuko Noiri, Archluth Jean-Francois Felter, sound engineer
Anna-Maria Smerd , Violin 1l Giovanna Pessi, Harp Jean Pierre Rosenkrantz , dvd

Marcial Moreiras ~ , Viola Dirk Borner, ~ Cembalo producer

Pttt . ~ .z . P -z .. ~r Z 4 .

5 El disefio de produccion para la realizacion y grabacion de Orlando, ha consistido en un acuerdo entre la Real Compafia Opera de Camara, el Festival
=== Internacional de Mdsica de Aranjuez, la discogréfica francesa K617-Harmonia Mundi y la Consejeria de Cultura de la Comunidad de Madrid junto a la
inestimable colaboracién de Patrimonio Nacional.

B The recording and performance of Orlando has been coproduced by the Real Compariia Opera de Camara, The International Early Music Festival of Aranjuez,
= the french record label K617-Harmonia Mundi and the Consejeria de Cultura of the Community of Madrid together with the support of Patrimonio Nacional.
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Porpora Orlando

Before | venture to make any in-depth comments about this recording
(which generously includes a DVD), | must begin by saying that this is a
release that represents a great triumph for the difficult art of rescuing
works from oblivion. Conducted exquisitely by Juan Bautista Otero, who
heads a greatly inspired Real Compaiiia de Opera de Camara, and sung by
an equally talented trio of singers, Orlando is indisputably one of the finest
Baroque opera productions of 2005.

Orlando o el delirio (also titled Angelica) is an exceptional work that
narrates the tale of the famous paladin using two fundamental sources:
Orlando Furioso (1516) by Ludovico Ariosto, and Orlando innamorato
(1483) by Mateo Maria Boiardo. The opera was commissioned for the
occasion of the birthday of Empress Elizabeth of Austria, and was
premiered in Naples in the private theatre at the palace of Antonio
Caracciolo, Prince of Torella, on 20 August 1720.

The reason Juan Bautista Otero wanted to recover the opera was because
it represents Nicola Porpora'’s first major work. However, the original work -
with a libretto by the conspicuous Pietro Metastasio - was too long and
unwieldy, featuring as it did six characters instead of the three that appear
in this production. In view of this, Otero, who was well aware of all the
plots and subplots in the cumbersome storyline of Ariosto's work, opted to
divide up the piece into four main cantos: La fuga, l'incontro, l'unione and
Il delirio.

Otero's arrangement focuses the attention on the love triangle of the
paladin Orlando, Medoro the Muslim and Angelica the princess, precisely
because the three characters comprise the essential nucleus of the
Ariostan epic.

In spite of this rather fragmentary approach to the selection of pieces,
Otero has achieved an exceptional result, as he has succeeded in
presenting the plot in the most coherent, intelligible manner; having said
that, however, the final part (Orlando’'s madness scene, where Porpora fails
to attain the heights of the same famous scene in Handel's eponymous
opera) leaves one with a sensation of finale aperto. However, despite the
rather abrupt, inconclusive ending, the conductor's selection when
assembling the work is, | repeat, very much worth a listen.

As for the singing, the performances have to be judged separately: vocally
speaking, countertenor Robert Expert (who plays the tormented Orlando)
is almost beyond reproach; though perhaps he does suffer from a slight
tautness in the upper range of his vocal cords. Otherwise, he is quite a

= __ESPANA

] L

good actor and his evocation of the paladin's suffering in the final madness
scene is memorable. However, it is the Valencian soprano Olga Pitarch
(Medoro) and the Parisian Betsabée Haas who are the nerve centre of the
recording -

apart from their timbres, which bind together so perfectly (listen to the
captivating duet Se infida tu me chiami), they are impressive for their
perfect, deeply-felt musicality, as well as being well able to muster the
dramatic feeling that certain moments in the opera require (for example,
the beautiful aria of jealousy, Quando ritorni al font, in which Angelica
reproaches Medoro for believing her to be unfaithful), and some parts that
are even tinged with an emotive sensuality (Medoro's aria Sopra il suo
stelo).

Though they lack the imaginative flair displayed by ensembles such as Les
Arts Florissants or Les Musiciens du Louvre, in this recording the Real
Compaiiia de Opera de Camara achieves some almost perfect moments
that elevate them to the level of the aforementioned orchestras.

As | mentioned at the beginning, the double CD also comes with a free
DVD; this is a practice that began in the sector of pop and rock music, and
is now starting to permeate the classical world. The DVD offers several
fragments of the opera, filmed at the Aranjuez festival between the 24

and 28 "May. The footage shows the tiny stage on which the soloists had to
perform (scarcely four or five m in sfze), and where they had to take great
care not to trip on the platform edge. Well, either that was the case or it
was a rather restrained performance.

As a bonus, the DVD includes several fragments from the serious opera by
Vicente Martin y Soler, Ifgenia en Aulide (libretto by Luigi Serio),
interpreted by Olga Pitarch and Betsabée Haas, along with the mezzo-
soprano Lola Casariego, the tenor Luigi Petroni and Patricia Llorens. Last
but not least, the DVD contains a real rarity: two fragments of cantatas for
the stage adapted from verses by Metastasio (La tempesta and Il primer
amore); these pieces were set to music by the virtually unknown composer
Mariana Martinez (1744-1812), and are also interpreted here by Pitarch,
performing alongside the mezzo Sylvie Althaparro.

Despite the fact that the footage does not include subtitles, and that the
shots occasionally go out of focus, the recording - as | said at the
beginning of this review - makes it really worth listening to: very good
music, excellent interpretation and a free DVD thrown in as a bonus, all for
a reasonable price. Who could ask for more?

Maribel Carracedo
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EL PAIS, Tuesday 25 May 2005 OPERA
Homage to Farinelli

Orlando
By Nicola Porpora, libretto by Metastasio. Real Compafiia Opera de Camara. With Robert Expert, Olga Pitarch and Betsabée Haas. Conductor: Juan Bautista Otero. Stage directors:
J.B. Otero and Isidro Olmos. Capilla de Palacio, Aranjuez, 22 May.

J.A. VELA DEL CAMPO

The Festival of Ancient Music of Aranjuez has concentrated its commemorations on the year 1720, the year of both Las Amazonas
de Espafia, the work that it rediscovered in the previous edition, and Orlando ou le Délire or Angelica, by the Neapolitan Nicola
Porpora, presented last weekend at the Capilla de Palacio. A coproduction with the prestigious Le Couvent-Festival de Sarrebourg in
France, the performance also paid homage to the castrato Farinelli, whose third centenary was in 2005, by recalling the opera with
which he made his stage debut.

Two striking details draw the attention of the audience. The first is that the ensemble chosen for the occasion includes a handful of
musicians who perform regularly in such well-known Baroque ensembles as Les Arts Florissants with William Christie, and some
regular instrumentalists of René Jacobs, such as the concert master Hiro Kurosaki, the theorbo player Shizuko Noiri, the violinists
llia Koro, Beatriz Hilsemann and Mihoko Kimura, and the oboists Barbara Ferrara and Kathryn Elkin. It goes without saying that
the orchestra sounded wonderful, and this was well exploited by the conductor Juan Bautista Otero from Barcelona, who displayed
his characteristic order and control. The interchange of instrumentalists between ancient music ensembles is becoming quite a
common practice, mostly with beneficial results. If they are good performers, it is reassuring to see familiar faces in a variety of
line-ups. According to science, “nothing is created or destroyed, but merely transformed”, and this is the case here.

The second surprise was the stage direction, with simple and effective setsa tree, a river and period costumesthat underlined the
action. The audience was seated around the improvised stage under the dome of the chapel, almost touching the singers and
musicians. A delight. The three singers rose to the task, with the impetuous and brilliant countertenor Robert Expert and the
sensitive and melodic sopranos Olga Pitarch and Betsabée Haas. They were also magnificent as actors. The last intervention of
each one was memorable.

The main sources for this work were Ariosto's Orlando Furioso and Boiardo's Orlando Innamorato. The recording of the opera will
contribute to its dissemination. The audience enjoyed the performance and gave a long ovation to both the vocalists and the
instrumentalists. Baroque music is still in vogue.
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OPERA ACTUAL, JULY-AUGUST 2005
ARANJUEZ CAPILLA DE PALACIO

PORPORA ORLANDO

R. Expert, O. Pitarch, B. Haas. Directed by J.B. Otero. Stage direction by I.Olmo.
22 May

The Real Compariia Opera de Camara chose to recover an opera by the Neapolitan Incola Porpora (1686-
1766) in homage to the singer Farinelli on the third centenary of his birth, thus offering present-day
audiences the delightful work with which he made his debut in 1720. It was also the first libretto written for
such a purpose by Metastasio, who was later to become a great celebrity. Though it was announced as semi-
staged, the staging by Isidro Olmo was a pleasant surprise: in the scant space available under the central
dome of the Capilla de Palacio, the audience was treated to a simple but effective staging that created a
completely theatrical atmosphere enhanced by shrewdly designed lighting and period costumes and useful ad
hoc elements highlighting the subjective movement of the soloists. The singers were splendid in both their
dramatic and musical performances. The countertenor Robert Expert, who has a beautiful central range and
clear skills, played the title role. The soprano Olga Pitarch, as the Sarracen Medoro, showed a meticulous
singing line with a clear, bright voice, and the soprano Betsabée Haas, with a slightly darker vocal tone,
provided a forceful portrayal of Angelica, a role that is crucial in the story of this Orlando. The orchestra,
composed of 18 musicians specialised in the Baroque period, sounded magnificent, and the cello had a
delightful intervention almost at the end of the second part, which was a magnificent climax. They were
conducted by Juan Bautista Otero, who provided rigour and attention to detail at all times.

* Federico FIGUEROA
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Deliciosa idea la de celebrar el tricentenario de Farinelli poniendo en escena la obra con la que debut6 a la edad de 15afios!

Esta serenata en dos partes, repuesta igualmente sobre el primer libreto de un poeta, quien conocera una ascension también
fulgurante y se tornara el mejor amigo del célebre castrato: Pietro Metastasio. El cuerpo lirico de Porpora, rival londinense de
Haendel, morada erial, victima de la ignorancia y de los prejuicios, a ejemplo de Salieri. Este descubrimiento mayor, deberia
barrer las ideas recibidas y, suscitar por fin el interés de loa teatros de épera,como las discograficas , quienes confiaran quizas a
los especialistas de la 6pera napolitana (Florio, Rousset...) algunos directores en plena madurez.

En este caso, pertenece a un joven director madrilefio, Juan Bautista Otero, especialista en Opera barroca y en repertorio
hispanico, al que debemos este magnifico y saludable descubrimiento.

El DVD promocional, extraido del espectaculo, magico e intimista, ofrecido en mayo de 2005 en la capilla del palacio real de
Aranjuez y también de la creaciéon mundial de Ifigenia in Aulide de Martiny Soler asumida por la misma compainia.

Con 34 afios, Porpora es un modesto dramaturgo: el delirio de Orlando lo encuentra con menos imaginacion que Haendel o Vivaldi,
pero fija ya una ciencia excepcional el belcanto y los affetti, incluido los recitativos de el maravilloso accompagnato de
Medoro(“Zefiro Lusinghiero”), un talento melédico, encantador y fecundo.

De la primer aria, el muy poético lamento de Orlando, hasta los adioses al bosque de Angélica, la savia fluye, profusa, tierna,
voluptuosa, y dispensa mil y un arrebatos, el dueto de Angélicay Medoro.

Otero no duda en utilizar en Arianna una obertura, majestuosa y vivaz y elimina una intriga secundaria, el de los amores
pastorales, para dar mas participacion a los protagonistas.

Estas elecciones juiciosas molestaran sélo a los a los puristas. Opulento y gallardo, la orquesta es llevada por el primer violin de
Hiro Kurosaki y devuelve justicia a las ideas felices de que el reparto, de una gran elegancia y la imagen del coro en el
acompagnato de Medoro.

Dos sopranos agiles y sensibles, el sello mas (Olga Pitarch) o menos fuerte (Bethsabée Haas), rivalizan en encantos y relegan a un
segundo plano al contratenor, Robert Expert, quien no posee ni los graves viriles, ni hechuras de héroe.

Una figura desconocida de la 6pera, una realizacion esmerada e inspirada: el acontecimiento merece ser saludado
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LE SEUL MAGAZINE BELGE CONSACRE A LA MUSIQUE CLASSIQUE

Crescendo - avril 2006 - appréciation Joker Crescendo

"Riche idée que de féter le tricentenaire de Farinelli en remontant I'ouvrage avec lequel il a
débuté, a l'age de 15 ans ! Cette Serenata en deux parties repose également sur le premier
livret d'un poéte qui connaitra une ascension tout aussi fulgurante et deviendra le meilleur
ami du célébre castrat : Pietro Metastasio. Le corpus lyrique de Porpora, rival londonien de
Haendel, demeure en friche, victime de l'ignorance et des préjugés, a l'instar de Salieri. Cette
découverte majeure devrait balayer les idées recues et, révons un peu, susciter enfin l'intérét
des maisons d'opéra comme des majors du disque qui confieront peut-étre aux spécialistes
de I'opéra napolitain (Florio, Rousset...) quelques chefs d'oeuvre de la maturité. En
I'occurrence, c'est a un jeune chef madriléene, Juan Bautista Otero, féru d'opéra baroque et de
répertoire hispanigue, que nous devons cette magnifique et salutaire résurrection. Le DVD
promotionnel livre d'ailleurs de larges extraits du spectacle, magique et intimiste, donné an
mai 2005 dans la chapelle du palais royal d'’Aranjuez, mais aussi de la création mondiale de
I'lfigenia in Aulida de Martin y Soler montée par la méme compagnie.

A 34 ans, Porpora est un modeste dramaturge: le délire d'Orlando le trouve nettement moins
an verve que Haendel ou Vivaldi, mais il affiche déja une science exceptionnelle du belcanto
et des affetti (y compris dans les récitatifs dont le merveilleux accompagnato de Medoro
(“Zeffiro lusinghiero™), un talent mélodique enchanteur et fécond. Du premier air, le trés
poétigue Lamento d'Orlando, jusqu'aux adieux a la forét d’Angelica, la séve coule, profuse,
tendre,voluptueuse, et dispense mille et un ravissements (le duetto d'’Angelica et Medoro).
Otero n'hésite pas a emprunter a I'Arianna du compositeur une ouverture, majestueuse et
vivace, et opére un retour a L'Arioste an éliminant une intrigue secondaire (des amours
pastorales) pour mieux en redistribuer les airs aux protagonistes. Des choix judicieux qui ne
facheront que les puristes. Opulent et gaillard, I'orchestre est emmené par le premier violon
d'Hiro Kurosaki et rend justice aux idées heureuses dont la partition, d'une élégance folie, ge
(ainsi I'image du ruissellement dans I'accompagnato de Medoro). Deux sopranos agiles et
sensibles, au timbre plus (Olga Pitarch) ou moins corsé (Bethsabée Haas), rivalisent de
charmes et releguent au second plan le contre-ténor, musical et dont certains accents
rappellent Paul Esswood, mais qui ne possede ni les graves virils, ni vraiment I'étoffe du
héros. Une figure méconnue de l'opéra, une réalisation soignée et inspirée: 'événement
mérite d'étre salué.”

B BBELGIUM
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Porpora, Nicola (1686 - 1768)

R. Expert, O.Pitarch, B.Haas, Real Compaiiia de Opera de Camara . Conductor: J.B. Otero. K. 617 K.
617177/2 2 CD + 1 DVD. DDD. 2005. HARMONIA MUNDI

What makes this release an important one is the great mastery displayed by the Baroque ensemble
(formed in Barcelona by a Madrid-born conductor), as well as the perfect union of three solo voices of an
exceptional quality. It is no easy task to faithfully translate the musical message of a composer who uses
the most exquisite stylistic resources to precisely define three very authentic characters. Furthermore,
the story is underpinned by a musical discourse of powerful expressiveness and intrinsic beauty, with the
attractive addition of a vocal score that is plagued with virtuoso touches and flourishes that presage the
imminent arrival of bel canto. The three soloists two sopranos and a countertenor admirably overcome
the formidable obstacles of a score that requires a constant tension, a demand which, in the case of Olga
Pitarch in the role of Medoro, verges on the impossible, with all those stratospheric sharps and suicidal
intervals; but despite this, the Valencia-trained soprano turns in a five-star performance. The album also
comes with a DVD in which the orchestra conducted by Juan Bautista Otero and the soloists featured on
this recording show off their skills with a selection of pieces from this Orlando as well as fragments from
two interesting earlier works: Ifgenia en Aulide by Martin y Soler and a cantata for the stage by Mariana
Martinez, a contemporary of Martin y Soler. A worthy culmination to an album that does not have any
weak points.

J.M.P.




THE FULL REVIEW/LA'CRITICA/COMPEETAL =™ ESPARA




B DEUTSCHLAND

THE FULL REVIEW/[A'‘CRITICA/COMPIEETFAL

CONCERTO ,

Sabine Weber
October/November 2005




== UNITED KINGDOM

THE FULL REVIEW/[A'CRITICA/COMPIEETAA




THE FULL REVIEW/!IA CRITICA/COMPEETAA B D UTSCHLAND




THE FULL REVIEW/LACRITICA/COMPLEETAL - BEMEXICO




REAL COMPANIA OPERA DE CAMARA -ORQUESTA-
C, Tallers 22 2-2

08001 BARCELONA (SPAIN)
TELF/FAX 00.34.93.317.06.87

WWW.RCOC-ORQUESTA.COM
produccion@rcoc-orquesta.com




